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Oz

Sigmund Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz, insan davramglarmin kaynagim
belirleme amaciyla hareket eden bir bilim alanidir. Psikanaliz, insanin ruhsal durumunu
anlamaya ve aciklamaya calisirken bilingalt1 ve bilingdist gibi siireglere bagvurarak onun
icsel catisma ve giidiilerini arastirip onun davranmig bozukluklarinin sebeplerini ortaya
koymay1 amaclar. Nasil ki psikanaliz ile insan davraniglarinin anlagilmasina yonelik
coztimlemeler yapiliyorsa edebi eseri de ayn1 sekilde “irdeleyerek” eserin sahis kadrosu ve
bu kisilerin baglarindan gecen olaylarin psikolojik boyutu ortaya konulabilir. Bu ¢aligmada
Freud’un gelistirdigi ve pek ¢ok ismin yaptigi ¢alismalarla daha ileri noktalara tagidigi
psikanalitik bakis acistyla Omer Seyfettin’in hikayelerindeki riiyalarin ¢dziimlenmesi
hedeflenmistir.

Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarindan biri olan Omer Seyfettin, hikayelerinde riiyalar
araciligiyla anlatimma gii¢c ve yeni olanaklar katmis, hikdyelerinin kurgusunda yer verdigi
rilyalarla hikdye kahramanlarinin psikolojik durumlarini yogun sekilde islemistir. Bu
konuda 6zellikle Omer Seyfettin’in Psikoloji ve Bes Tiirlii Mantik adli bir ¢alisma ortaya
koyma c¢abast da dikkate alindiginda insan psikolojisine yonelik ilgisi daha da
belirginlesmektedir. Onun bu ilgisinin yazdigt hikayelere yansimasi, psikanalitik agidan
hikayeleri inceleyebilmeyi olanakli kilmaktadir.

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde yer alan riiya, hikdyelerin kurgusunda son derece
onemli bir unsurdur. Omer Seyfettin’in 18 hikdyesinde riiyay1 bir kurgu aracina
doniistiirmesi onun insan psikolojisi hususundaki bilgi ve tecriibelerinin yani sira, bunu
anlatima doniistiirecek ifade giiciine sahip oldugunu gostermektedir. Riiya higbir hikayede
suni bir 6ge degildir. Hikaye biinyesinde kisinin ve toplumun bilingdisint yansitacak
nitelikte islenmistir. Kahramanlarmi farkli kesim ve yas gruplarindan secen Omer Seyfettin
rilyalar araciligtyla derin/yogun psikolojik tahliller yapmaya imkan taniyan “kisiler,
karakterler ve tipler” viicuda getirmistir.

Anahtar Sozciikler: Omer Seyfettin, psikoloji, psikanaliz, riiya, hikaye.
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~ Yusuf KOMUR &,
A PSYCHOANALYTICAL LOOK AT THE DREAM IN OMER SEYFETTIN'S
STORIES

Abstract

Psychoanalysis, developed by Sigmund Freud, is a field of science that aims to identify
the source of human behavior. Psychoanalysis aims to reveal the causes of behavioral
disorders by investigating the inner conflicts and motives of human beings by referring to
processes such as the subconscious and the unconscious while trying to understand and
explain their mental state. Just as psychoanalysis is used to analyze human behavior, it is
also possible to "examine" literary works in the same way to reveal the psychological
dimension of the cast of characters and the events that these people go through. This study,
it is aimed to analyze the dreams in Omer Seyfettin's stories with the psychoanalytic point
of view developed by Freud and carried further by many names.

Omer Seyfettin, one of the important writers of Turkish literature, has added power and
new possibilities to his stories through dreams, and intensely processed the psychological
states of the story heroes with the dreams he included in the fiction of his stories. In this
regard, especially when Omer Seyfettin's effort to produce a study called Psychology and
Five Kinds of Logic is taken into account, his interest in human psychology becomes more
evident. The reflection of his interest in the stories he wrote makes it possible to examine
the stories from a psychoanalytic perspective.

The dream in Omer Seyfettin's stories is an extremely important element in the fiction
of the stories. The fact that Omer Seyfettin transforms dreams into a fictional tool in his 18
stories shows that he has the power of expression to turn it into a narrative, as well as his
knowledge and experience in human psychology. The dream is not an artificial element in
any story. The story is processed in a way that reflects the unconscious of the person and
the society. Omer Seyfettin, who chose his heroes from different segments and age groups,
created “persons, characters, and types” that allow deep/intensive psychological analyzes
through dreams.

Keywords: Omer Seyfettin, psychology, psychoanalysis, dream, story.
Q. Giris:

Sigmund Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz, insan davranislariin kaynagini
belirleme amaciyla hareket eden bir bilim alamidir. Psikanaliz, insanin ruhsal durumunu
anlamaya ve agiklamaya calisirken bilingalt1 ve bilingdig1 gibi siireglere bagvurarak onun igsel
catisma ve gilidiilerini arastirip, davranis bozukluklarmin sebeplerini ortaya koymay1 amaglar.
Freud'un goriislerinden hareketle ortaya c¢ikan psikanaliz kurami da “sanatgimin ‘kimligi’ ve
yapitinin ‘ne’ oldugu konusunda bir ‘i¢’ bakisi gerceklestirmek i¢in, Freud'un onciiliiglinde
kesfedilen ve daha sonraki psikanaliz ekollerinin gelistirdigi kavramlar, ozellikle de
bilingaltinin ¢alismasina iligkin ilkeleri kullanir” (Cebeci, 2004, s. 70). S6z konusu ilkelerden
hareketle edebiyat sahasinda yapilan c¢alismalarla da sanat eserine yonelik incelemeler
yapilabilir. Sanat¢inin, vermek istedigi mesaj1 veya sanatsal igerigi bilingalt1 ve bilingdis1 gibi
stirecleri kapsar nitelikte {iriniine/eserine dahil ettigi sdylenebilir. Bu itibarla bir sanat eseri
incelendiginde biinyesindeki sembollerin, anlatim olanaklarinin bir “deger” ve “sanatsal sir”
tagidig1 dolayisiyla bu unsurlarin ¢éziimlenerek eserin arka planda tasidigi anlama/anlamlara
ulagsma imkani bulunabilir. Nasil ki psikanaliz ile insan davranislarinin kokenlerinin
anlasilmasina yonelik ¢oziimlemeler yapiliyorsa edebi eseri de ayni sekilde “irdeleyerek” eserin
sahis kadrosu ve bu kisilerin baslarindan gecen olaylarin psikolojik boyutu ortaya konulabilir.
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Psikolojinin gelismesiyle birlikte insan tabiatina bakis belli boyutlarda ele alimustir.
Psikolojik yonden biling ve bilingdis1 yonleriyle anlagilmaya ¢alisilan insan, giindelik rutinlerini
bilincin denetiminde gergeklestirmekle birlikte bilingdisi, etkinligini az da olsa siirdiirmektedir.
Ciinkii biitiin yasantiy1 biling diizeyinde tutmak, anlamak ve deneyimlemek miimkiin degildir.
Tam da bu noktada bilingdis1 siiregler devreye girer.

Bilincimiz her zamanki diizeyinde bulundugu ya da beklenmedik bir diizeye
ulastiginda, bilingalt1 kendi etkinligini siirdiirmeye devam eder. Okudugumuz,
konustugumuz, yazdigimiz anda bile, higbir sey sezmememize karsin, bilingalti,
islerliginden bir sey yitirmez. Bilincin altinda yol alan bu olay, kimi zaman geceleri
diis biciminde, kimi zaman gilindiizleri kiiciik, tuhaf dengesizlikler bigiminde belirir

(Jung, 2012, s. 73).

Biligsel duyu alanindan biitliniiyle kopmadan ancak bilincin biiyiikk 6lgiide devre disi
kaldig1 ritya/diis atmosferinde ise bilingdisi etkinligini iyice artirir. Bu durumda bireyin gegmis,
simdiki ve gelecekte olmasi muhtemel yasantilar1 riiya ortamina tagimir. Riiyalar, insanin
kendisinden izler tasidig1 i¢in yine onu anlama hususunda yorumlanmaya calisilmistir. Insanlik
tarihi boyunca riiyalara ve onlarin tasidig1 mesajlara dair ¢ok sayida anlama, yorumlama ¢abasi
gerceklestirilmistir. Riiya cesitli toplumlarda ve dinlerde farkli sekillerde algilanmus® ve
yorumlanmustir. islami anlayista riiya ii¢ sekilde ele almmustir. “Allah’tan olan riiya, melekten
olan riiya ve seytandan olan riiya. Bu riiyalardan ilk ikisi sarih kabul edilmis ve tabirine gerek
goriilmeden uyulmus, kabul edilmis riiyalardir. Seytandan olanlar ise insanin gilindelik
yasantilarindan kalan izlerin gece riiyada goriilmesi seklinde degerlendirilerek dikkate
alnmamasi gereken riiyalar olarak yorumlanmustir” (ibn Haldun, 2016, s. 869). Yunanlilar ve
Hintliler riiyalarin  “bedeni hastaliklarin igareti olabilecegini kabul ederek bu konuda
aragtirmalar yapmiglardir” (Giinay, 2011, s. 126).

Insanin bu denli ilgisini ¢eken bir olgunun olusum sebepleri ise ayr1 bir merak konusudur.
Bu hususta cesitli goriisler gelistirilmis ve riilyanin goriilme/olusum stireci, sebepleri
irdelenmistir. Farabi rilya gérmenin sebebini su sekilde agiklar:

Duyma, isteme ve disiinme kuvvetleri ilk miikemmeliyetlerine varip -uyku
zamaninda oldugu gibi- artik vazifelerini géremeyecek bir raddeye vardiklarinda,
muhayyile kuvveti tam serbestlige kavusur ve artik hasselerin (biz uyanik iken)
durmadan tazeledikleri mahsiislerin kayid ve resminden kurtulur ve natik kuvvetle
isteme kuvvetlerinin hizmetlerini terk ederek, nezdinde mahfuz bulunan mahsiisleri
resmetmeye avdet eder ve onlarla mesgul olup kimisini birbirine ekler, kimisini de
birbirinden ayirir (2001, s. 71-72).

Farabi’nin riiyanin olusumunu ifade eden sozlerinden anlasilmaktadir ki riiya gorme;
duyular aracilifiyla algilanan yasantilarin/durumlarin duyu iistii bir hdle doniismesi sonucu,
duyu kuvvetini asan hususlarin g¢esitli sembollerle uyku esnasinda ortaya ¢ikmasiyla meydana
gelmektedir. Ayn1 hususu benzer sekilde agiklayan bir diger kisi de Ibn Haldun'dur.

Bilgi elde etmeye yarayan cismani idrakler (ve melekeler) sadece beyinle ilgilidir.
Bunlardan, faal (mutasarrif) olan hayaldir. (Muhayyile) o hissi suretlerden birtakim
hayali suretler ¢ikarir. Sonra bunlari, nazar ve istidlal esnasinda kendilerine ihtiyag
duyulan vakte kadar muhafaza etmek iizere hafizaya sevk eder. Ayni sekilde nefs de
o hayali suretlerden diger bir takim ruhi-akli suretler tecrid eder. Boylece tecrid hissi

! Bu konuda ayrica bakiniz: Kafadar, C. (2009). Kim var imis biz burada yog iken. istanbul: Metis Yaynlart.
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(mahsus) olandan akli (makul) olana yiikselir. Tkisi arasindaki vasita ise hayaldir.
Onun i¢in nefs, kendi aleminden idrak edecegi seyleri idrak ettiginde bunu hayale
ilkd eder. O da bunu, kendisine miinasip diisen bir suretle sekillendirdikten sonra
onu miisterek hisse sevk eder. Bunun iizerine uyku halinde bulunan sahis bunu
mabhsus, (hissi, cismani ve madd?) imis gibi goriir. Boylece idrak, akli ruhtan hissi
idrak seviyesine inmig olur. Ve yine hayal ikisi arasinda vasita olur. Riiyanin

hakikati budur (2016, s. 867).
Sigmund Freud ise riiyanin kaynagini su sekilde agiklamaktadir:

a) Rilyada dolaysiz olarak temsil edilen, giincel ve psisik anlamda Oonemli bir
yasanti.

b) Riiya tarafindan bir biitiin haline getirilmis olan, birden fazla giincel ve 6nemli
yasantilar.

c) Riiya igeriginde eszamanli, ama belirsiz bir yasantinin dile getirilmesiyle temsil
edilen, bir ya da birden fazla giincel ve 6nemli yasantilar.

d) Riiya icinde daima giincel, ama belirsiz bir izlenimin dile getirilmesiyle temsil
edilen i¢sel ve 6nemli bir yasanti (am, fikir) (20093, s. 225).

Riiyanin olusumu/sebepleriyle ilgili sorgulamalardan riiyalarin, “sagma” ve anlamsiz”
birer olusum degil; insanin yasantilari, his ve hayalleri gibi yine insana “zorunlu” héallere bagl
bir olgu oldugu anlagilmaktadir. Bu zorunluluk nedeniyle riiyalarin da insan yasamina dair
anlamlar tasimast s6z konusudur. Bu sebeple ¢oziimlemeleri yapilarak olumlu veya olumsuz
anlamda insanin ruh sagligina olan etkisi ortaya c¢ikarilmalidir. Riiyalarda goriilen ¢esitli varlik
ve nesneler bu noktada bir deger tagimakta ve incelenmesi gerekmektedir. “Riiya, bastirilmig
karmaganin anlasilmasimna engel olmak igin onu degistirir” (Jung, 2015, s. 15). Riiyalarda
goriilen durumlarin, olaylarin agik ve kolay anlasilir bir sekilde ortaya ¢ikmak yerine sembolik
bir dille meydana gelmesi, iletilmek istenen mesaj agisindan bir énem tasimaktadir. Ciinkii
“benzetme ve simgelere basvurmadan sOyleyeceklerimizi dile getirmek istedik mi, mantigin
elinden yakamizi kurtaramayiz” (Adler, 2003, s. 106). Mantik ise bilincin ¢ok aktif ve canli
olmasint zorunlu kildigindan riiyanin olugmasina imkan tamimaz. Dolayisiyla bilingdist
durumlarin ortaya ¢ikmasi miimkiin olamaz. Bu da bir anlamda riiyanin bir sembol {iretme
evreni olmaktan c¢ok “bilingdisi diisinme edimlerinde zaten hazir beklemekte olan
sembolizmden, istifade” (Freud, 2009b, s. 96-97) etmesiyle ilgilidir. Riiyalarda goriilen
sembollerin dogru yorumlanmasi ise son derece dnemlidir. Ciinkii riiya ile bireyin psikolojik
durumu arasinda Ortlisme/uyum oldugu diisiiniilmektedir. “Her insanin ge¢misinde psisik
‘cagrisimlar’ belirleyen farkli deger unsurlar1 vardir” (Jung, 2015, s. 12). Bu nedenle riiya,
kisinin yasadig1 diinyadan kopmadan istenilen veya istenilmeyen, degerli veya 6nemsiz goriilen
algi boyutundaki tiim hususlarla i¢ i¢e gecebilir, onun “kiligina” biirlinebilir veya onlara igaret
edecek baska sekillerde meydana gelebilir. Insan, riiyada beliren sembolik dilin penceresinden
bakarak biling alanindan uzak tutmaya calistigi arzularm tatmin etmeye cahsir. “Iste
arzularimiz tam da bu sebeple, yani uyanik durumdayken bilincimizden uzak tutulmalari
sebebiyle riiyalarimizda dolayli olarak su yiiziine ¢ikarlar” (Jung, 2015, s. 14). Bastirilmig
arzularm riiyalarda dolayli olarak ortaya ¢ikmasi bazen ilk bakista algilanamayacak semboller
seklinde degerlendirilmelerine neden olabilmektedir. Bunun altinda yatan sebep bastirilmig
duygu ve durumlarin insanin duyularmin algi seviyesinin {izerine ¢ikmasidir. “Bir sey duyu
giiclinlin iistiine konuldugunda duyu giicliniin onu algilayamamas1 biitiin duyu giiclerinde
miisterektir” (Ibn Riisd, 2007, s. 71). Riiyalarda yer alan semboller algilanamayan duyu
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giiclerini belli sekillerde somutlagtirarak algilanabilmesine imkan tanir. Ancak bu semboller
dogru sekilde yorumlanabildiginde riiyanin vermek istedigi mesaj agiga ¢ikarilabilir. Riiyalarin
yorumlanmasinin bir gerekcesi de bilingle olan iliskisinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle
geecmis yasantilarin, icinde bulunulan anin ve gelecekte olabileceklere dair ipuglarini riiyalarin
sembolik dilinden okumak miimkiin olabilmektedir. Nitekim “diis, uyanik durumumuzdaki
yasamimizdan kopuk bir olay degildir” (Jung, 2012, s. 216).

Insanligin her déneminde, kiside merak uyandiran ve bilinmeyen pek ¢ok varlik, olay ve
duruma kars1 arzuyu, bagliligi, korku ve endiseyi yansitan rityalar edebi eserlere de konu olmus;
pek cok sair ve yazar tarafindan kendi muhayyile kuvvet ve kudretlerince islenmis; yeniden
kurgulanarak farkli sembol ve imgeler araciligiyla kaleme alinmistir. Bu sayede yazarlar
“kahramanlariin bilingaltini, komplekslerini, i¢ catigmalarini, realiteden kagis isteklerini,
6zlemlerini” vs. (Ugurlu, 2020, s. 328) eserleriyle okura ulastirabilmiglerdir. Tiirk edebiyatinin
onemli yazarlarindan biri olan Omer Seyfettin hikayelerinde riiyalar araciliiyla anlatimima giic
ve yeni olanaklar katmis, hikayelerinin kurgusunda yer verdigi riiyalarla hikdye kahramanlarinin
psikolojik durumlarin1 yogun sekilde islemistir. Bu konuda 6zellikle Omer Seyfettin’in Psikoloji
ve Bes Tiirlii Mantik adli bir ¢alisma® ortaya koyma c¢abasi da dikkate alindiginda insan
psikolojisine ydnelik ilgisi daha da belirginlesmektedir. Onun bu ilgisinin yazdig1 hikayelere
yansimasl, psikanalitik a¢idan hikayeleri inceleyebilmeyi olanakli kilmaktadir.

1. Riiya Kavrammn Anlam Cagrisimlari’:

Omer Seyfettin’in 38 hikdyesinde riiya kavramina rastlanmakta ve bunlardan 18
hikdyenin kurgusunda riiya, merkezi bir islev iistlenmektedir. Ozellikle anlatimin, psikolojik
boyutlart yansitir sekilde yogunlastigi hikayelerde riiya, ¢oziimlenmesi gereken bir anlatim
ozelligi tasimaktadir. Bu hikayeleri iki gruba ayirmak miimkiindiir. ilkinde kisilerin
yasamlarinda kendileriyle olan i¢ hesaplagsmalarini, benliklerini bulma ¢abalarini isaret ve ifade
eden bir anlam diinyas1 vardir. ikincisinde ise hikdyedeki kisilerin toplumsal biitiinliik ve
toplumla olan miinasebetleri ele alinir. Birinci gruptaki hikayelerde kisiler i¢ hesaplagmalar
neticesinde olumlu veya olumsuz bir sonugla yiizlesirler. ikinci gruptaki hikdyelerde ise milli
suurun yansimalarint gérmek miimkiindiir. Bu husus riityalarda genellikle bir deger hatirlatmasi,
toplumsal vicdanin sembolik yansimasi ve kaybedilen degerlere duyulan 6zlemlerin bireyin ruh
diinyasina yansimalari seklinde ortaya cikmaktadir. Omer Seyfettin’in hikayelerinde riiya
kavrami, psikolojik anlatimin bagat bir dgesi olmanin yaninda 20 hikayede farkli anlamlarda
kullamlmistir. Asagidaki tabloda incelendiginde de goriilecegi iizere Omer Seyfettin’in
hikayelerinde riiya, yalnizca belirli anlamlarda kullanilmamistir. Hikdye kisilerinin iginde
bulundugu durumu/ruh héalini yansitir nitelikte, baglama gore, yeni bir anlam kazanmaktadir.

2 Bu konuda ayrintili bilgi igin bakimz: Omer Seyfettin. (2016a). Biitiin nesirleri. (Haz.: Nazim Hikmet POLAT).
Ankara: TDK Yaynlar:.
® Bu calismada Omer Seyfettin’in hikdyelerine Nazim H. Polat tarafindan hazirlanan Omer Seyfettin — Biitiin
Hikayeleri, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1) adli eserden atif yapilacak ve hikiyelere yapilan atiflarda yalnizca sayfa
bilgisine yer verilecektir.
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Tablo 1: Omer Seyfettin'in Hikdyelerinde Riiyanin Anlam Cagrisimlar

Hikaye Gectigi baglam Olumlu Olumsuz
“Ant” “Bircok yerleri unutulan eski, Siliklesen,
uzak bir ritya” (s.219) hatirlanmakta gii¢liik
¢ekilen bir durum
“Ashab-1 “Istibdat bahar sabahlarinda Sikint1 veren bir durumdan
Kehfimiz” uyanan bir adamin kabuslu kurtulma
riiyasi gibi tuhaf, gf.ih'i.nef:ek bir Hayatin gegici bir olgu
hatira birakarak silindi gitti.”
olmasi
(s.301)
. . Hos, arzulanan ve hayal dolu
“Evet hayat, riilyadan baska bir | . A
-, bir mekan animsatma
sey degil.” (s.317)
. . . Ask duygusunun insan
“Iki senedir gérmedigim o e
; yasamindaki yeri/geciciligi
aydinlik sokaklari, rityal:
sahilleri gezeyim. “(s.317) Bir arzuyu/ulasilmak istenen
“Hayat bir uykudur, ask onun bir hedefi ifade etme
rityasidir!” (s.332)
“Hayat uykusu iginde artik o
ali riiyay1 goriiyordum.”
(s.339)

“Ask Dalgas1”  “fertlerini (...) asirlarca Biling, uyanma Bilingsizlik, farkinda
daldigi riiyasiz ve granit olunamayan duygu
uykusundan asla uyanmayan ve durumlar
bir kavmin, bir toplumun
sonu ne olabilecegini
distiniiyor; dar tahtalar
tizerinde korkak bir dikkatle
hizli hizli gegenlerin sessiz
sedasiz ¢ikiglarini, lirkek bir
hayvan siiriisiiniin acele
kagisina benzetiyordum.”

(s.236)
“Bahar ve “Korular, beyaz yalilar... Ve Biyiileyici, giizel bir manzara
Kelebekler”  biitiin bunlarin tizerinde bir izlenimini yansitma

esatir rityasini havai hakikati
gibi ugan mart1 siiriileri!”

(s.169)

“Beseriyet ve
Kopek”

“O miiteharrik ve muhrik
salonun agus-1 ketm i
ihtiraminda gegirdigim tath
riiyalar birden gdziimiin 6niine
gelir.” (s.123)

Arzulanan, hosnut olunan bir

durumu ifade etme
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“Binecek Sey” “Viicut bir riiya idi. Hayat bir Hakikati golgeleyen,
serapt1. Ancak nadanlar bu gizleyen bir unsur;
rliya ile seraba aldanirlar, bilingsizlik hali
beyhude yere iiziiliirlerdi.

(5.550-551)

“Busenin “bir mabude-i siir ve riiya gibi, Hosa giden, arzulanan

Sekl-i ruhani” (s.113) durumu/ani ifade etme

iptidaisi”

“Cirkinligin ~ “Sonra inanilmaz derece saf Begeniyi ve arzu edileni ifade

Esrar1” bir beyazlik! Mukaddes bir etme
riiya beyazligi!” (s.1256

“Efruz Bey”  “hiirriyet riiyas1” (s.1142) Hayal edilen, ulasilmak
“ritya gibi gecerdi” (s.1156) Istenen bir durum
“doyulmaz riiyalar gordii” Easaltjarilarln gelip geciciligi,

(5.1159) ayali olusu
“bahar riiyas1” (s.1161) Bitmesl Istenmeyen,
arzulanan durumlar
“unuttugu tatli riiyasi” (s.1162) .
Gegiciligi karsilama

“Erkek “ritya kadar ¢cabuk” (s.77) Durumun

Mektubu” geciciligi/hizli olusu

“Ferman” “rityasiz ve uyanik bir uyku”  Iginde bulunulan yar1 biling
(5.497) hali anlatma

“Harem” “artik bunlar1 riiyamizda Gergeklesmesi
goriirsiintiz” (.772) miimkiin olmayan

bir durumu
karsilama

“Herkesin “rilyasiz yorgun bir uyku” Anlamsiz ve

ictigi Su” (s.1075) bilingten tamamen

uzak bir durumu
kargilama

“Horoz” “ritya bulutlarindan kurulmus” Gelip gegici
(5.1262) hevesleri, arzulari

ifade etme

“Hiirriyet “Tanzimat tilsimimin Ciimlesinde arzu edilen bir

Bayraklar’”  hiilyalariyla, seraplariyla durum, gerceklesmesi istenen

dalgalanan Osmanlilik
riiyasint” (s.255)

bir hayal, amag anlamlarina
karsilik gelme
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“fIk Namaz”

“Simdi daha bu gece goriilmiis Geg¢mis mesut yasantilarin

gibi, on bes saniye evvel durumunu ve iginde
gOriilmiis ruhani bir riiya-y1 bulunulan an ile
kiymettar gibi saadetleri kiyaslandiginda ge¢cmisgin

unutulmayan ve zaten velveleli giizelliklerini ifade etme,
ve hiisran-hiz bir riiya olan bu  anlamlarini ¢agristirma
omr-i fani i¢inde yalniz kabus

olmayan sabavet ve hatirati...”

(s.61)
“Kurbaga “niliifer rilyalar agmis” Hos, arzulanan ve sakin bir
Duas1” durumu ¢agrigtirma
“Miras” “O vakit yiiz bin liray riiyanda Gergeklesmesi
goriirsiin...” (5.1282) miimkiin olmayan,
hayali bir durumu
ifade etme
“Nadan” “rabitasiz riiyalar” (s.749) Begenilmeyen ve
mantik ¢ergevesine
uymayan bir durum
“Nakarat” “Hayat uyku ise ask onun Gergeklik ile hayal arasindaki
riiyasidir.” (s.802) gelgitli durumunu ve insana
mutluluk, nese veren yoniini
ifade etme
“Pireler” “Fakat saadetler rityadan baska Gelip gegiciligi ve
bir sey midir? Bizim duygusal
saadetimiz de ¢ok slirmedi. aldanmislig1
Ac1 bir elemle uyandik.” vurgulama
(s.1070)
“Primo Tiirk “latif bir riiya” (s.415) Hos, arzu edilen bir zamani1 Gergeklesmesi
Cocugu “riiyalarda bile goriilse durumu karsilama @umkun olmayan
inanilmayacak” (s.411) bir durumu, olay1
Y ’ ifade etme
“Sivrisinek”  “Her sabah riiyasiz, deliksiz Sakin, dingin ve huzurlu bir
uykumdan” (s.457) hayat1 ¢agristirma
“Tarih Ezeli ~ “Bu sanki bir riiya idi.” (s.159) Inanilmas1 gii¢ ancak hosnut  Kabullenilmek
Bir « o e o olunan bir durum istenmeyen bir
Tekerriirdiir” gece gorduglim sey bir rilya durumun hayali
m1 kabus mu idi?” (s.160) Y
olmasini arzu etme
“Yemin” “Sen ritya gdrmiissiin.” (s.831) Bir yanilgi, yanlis
anlagilma
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Tablo 1 incelendiginde goriilmektedir ki riiya kavrami, gegtigi baglama gore hikaye
kisilerinin olay ve durumlar karsisindaki tavrimi ve algilarmi yansitir niteliktedir. Bu anlam
boyutlart ayn1 zamanda psikolojik tahlillere elverisli hikayelerdeki riiyada goriilen sembollerin
anlam boyutlarina da karsilik gelmektedir.

2. Hikayelerdeki Riiyalara Bir Bakis:

Omer Seyfettin’in hikayelerinde yer alan, psikanalitik yaklasimla ¢oziimlenebilecek
rilyalarda kahramanlarin farkli yas gruplarindan secildigi goriilmektedir. Bu kahramanlardan
bazilarin1 ¢ocuklar, bazilarim1 gengler ve bazilarin1 da orta-ileri yastaki kisiler olusturur.
Kahramanlar1 bu sekilde farkli yas gruplarindan segmesi, Omer Seyfettin’in her yastan insanin
i¢ diinyasina yonelik gozlem ve tahlil yeteneginin ne derece giiclii olduguna isaret etmektedir.
Hikayelerde cocuk yastaki kahramanlarin gordiigii riiyalarda bireysel gelisimin toplumsal olgu
ve olaylarla olan iliskisi belirginlestirilmektedir. Bu ¢ocuklar; “Elegimsagma”da oldugu gibi,
kendi arzularmi ve benlik biitiinliiklerini saglayabilmek i¢in giristigi i¢ ¢catigmalarin yansimasini
rilya atmosferine tagimaktadir. “Primo Tiirk Cocugu”nda ise ayni yas grubundaki bir bagka
cocuk milli bir mefkurenin/bilincin yansimasi sayilabilecek “baskilanmis” arzulart kendi
benliginde yasayarak bu durumu ifade eden riiyalar goriir. Her iki 6rnektekine benzer riiyalar
geng, orta-ileri yastaki hikdye kahramanlarinin hayatlarinin konu edildigi hikdyelerde de ortaya
¢ikmaktadir.

“Ant” hikayesinde anlaticinin ¢ocukluk yillarinda dinledigi hikayeler ile kendi uydurdugu
riiya arasinda bir paralellik s6z konusudur. Bu “uydurma riiya” aymi zamanda gelecekte
yasanacak bir baska olayin habercisi niteligindedir.

Biiyiik bir bahge... Ortasinda kosk tarzinda yapilmig bembeyaz bir ev... Sag
kosesinde her zaman oturdugumuz beyaz perdeli oda... Sabahlart annem beni bir
bebek gibi pencerenin kenarina oturtur, dersimi tekrar ettirir, siitimii igirirdi. Bu
pencereden goriinen avlunun Obiir tarafindaki biiyiik toprak rengindeki binanin
camsiz ve kapaksiz tek bir penceresi vardi. Bu siyah delik beni ¢ok korkuturdu.
Yemeklerimizi pigiren, ¢amagirlarimizi yikayan, tahtalarimizi silen, babamin atina
yem veren, av koOpeklerine bakan hizmetgimiz Abil Ana’nin her gece anlattigt
korkung, bitmez hikayelerdeki ay1yi, bu karanlik pencerede goriir gibi olurdum. Bu
vehim ile, rilya dinlemek ve tabir etmek merakinda olan zavalli anneme her sabah
ayilt riiyalar uydurur, iri ve kuzgun bir aymin beni kapip daga gotiirdiigiini,
ormandaki inine kapadigini, kollarimi bagladigini, burnumu ve dudaklarimi
yedigini, sonra Bayrami¢ yolundaki su degirmeninin ¢arkina attigini sdyler, ona
bir¢ok, “Hayirdir ingallah...” dedirtirdim. Ve tabir ederken benim biiyiik bir adam,
bliyilik bir bey, biiyiikk bir pasa olacagimi, bana kimsenin fenalik yapamayacagini,
temin ettikge, yalan sdyledigimi unutur, ne kadar sevinirdim! (S. 219-220).

Anlatic1 “gérmedigi” bir rityay1 anlatirken aslinda gelecekte yasanacak bir olayin Abil
Ana’dan duydugu hikayelerle cagrisim yapan bilingdisi uyarimina zemin hazirlamaktadir.
Anlatic1 giindelik bir yagantinin kendi bilingdisinda biraktig: etkiyle bir riiya goriir ve bu riiya
ile mektep, mahalle arkadasi, kan kardesi Mistik’in giiglii ve kuvvetli olusu arasindaki zitligi
belirginlestirir. Mistik tiim giiciine ve kuvvetine ragmen hemcinsi olmayanlara kars1 kayitsiz bir
tavir takinmaktadir.

Mustafa Mistik, arabaya kistik, iic mum yaktik, seyrine baktik!

diye bagrisirlar, ellerini yumruk yaparak ona karsi dururlardi. Mistik hi¢ kizmazdi.
Glilerdi. Biz de bazen bu dortliigii bagirarak tekrarlar eglenirdik. Bu iki minimini
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beyit, benim hayalime bile tesir etmisti. Rilyamda, bir¢ok arsiz kizlarin onu biiyiik

bir muhacir arabasina sikistirarak ve etrafinda {ic mum yakarak seyrine baktiklarini
goriirdiim (S. 223).

Bu riiyanin ardindan, Mistik’in tiim gii¢lii yanlar1 ve meziyetleri siralanir. Birkag ay sonra
gerceklesen kopek saldirisinda kan kardesi olan anlaticiyr korumak igin “kuduz bir kopegin”
Oniine atilan Mistik, burnundan ve kolundan kanlar akar bir vaziyette yaralanir. Bu noktada
anlaticinin “uydurdugu” ilk riiya hatirlanmaktadir. Kara bir ayinin kendisini kagirip ellerini
bagladigini, burnunu ve dudaklarmi yedikten sonra onu su degirmeni c¢arkina attigini sdyleyen
anlaticinin uydurma riiyasi ile kara, kuduz bir kopegin kan kardesi olan Mistik’in Sliimiine
neden olmasi arasinda bag kurulabilir. ilk riiyanin bu sekilde gergeklesmesi, anlaticinin
annesinin “hayra yorma” diislincesini bir yoniiyle gegersiz kilarken diger yandan “kimsenin

=9

fenalik yapamayacag1” tabirini hakli ¢ikarir.

“Asilzadeler” hikayesinde riiya, Efruz Bey’in giindiiz goriistiigii Eternel, Siicufiizzirtaf,
Miizekki ve Nermin ile aralarinda gecen “asilzadelik” meselesinin Efruz Bey’in bilin¢disina
yansimasi seklinde goriiliir:

Riiyasinda Kastamonu’daki muhtesem satosunun biiyiik salonunu gordii. Bu, altin
kanepe, billur avizeli salonda asil dostlarina, av i¢in kendini ziyarete gelen Prens
Eternel d6 Kara Tanburin, Prens Siicuflizzirtaf, daha birgok marki, kont, lord, veliaht
nevinden asillere ziyafet veriyordu. Sampanyalar i¢ildi. Sofrasinda simdiye kadar
haremlerin golgeli kafesleri arkasinda mahpus, meghul kalan Sark prensesleri de
cirilgiplak hazir bulunuyorlardi. Hele Prenses Zirtaf...

Efruz Bey tabii asil bir sdvalye serbestligi ile sofrada, kocasinin, biitiin davetlilerin
oniinde bu cirgiplak giizel prensesin beline sariliyor, sampanyali dudaklarindan
Opliyordu. Fakat Prens Zirtaf kiskandi. Afrikali bir maymun gevikligiyle sofranin ta
ortasina atildi. Efruz Bey’in iizerine hiicum etti. O anda bir kargasalik koptu.
Kadehler, siirahiler, avizeler devrildi. Silah, kili¢, kalkan, mizrak, tabanca, top,
mitralydz, bomba sesleri isitildi. Karanlikta salonun eski biiyiik kubbesi ¢oktii. Efruz
Bey can havliyle gdziinii aginca kendini yataginda dimdik buldu (s. 1182-1183).

Efruz Bey’in gordiigii riiya, asil bir soydan gelme iddiasinin hikdyenin sonunda nasil bir
“rezalete” doniisecegini haber verir niteliktedir. Oguz Cebeci’nin riiyada hareketin anlamina
dair yaptig bir tespit soyledir:

Karen Horney (1945), rityada hareketin anlami iizerinde durmus ve bir nesneye
yonelme ya da bir nesneden uzaklagsmanin, bir ¢ekme itme duygusunu yansittigini
One siirmiistiir. Bir nesneye dogru ilerleme, yani ¢ekim duygusu, ayni zamanda bir
istegi ve olmasi beklenen bir durumu ifade ederken, bir nesneden uzaklasma, yani
itme duygusu, bir reddi oldugu kadar ayrilmayi, kopmay1 ve bunlarin psiko-sosyal
sonuglarint da igerir. Riiyanin aktif ya da pasif bir 6zellik tagimasi, riiya gérenin
eylemin yoneldigi/yonelmedigi nesneye karsi tutumunu gosterirken, diigmanlik
tavri, rilya gorenin bir beklenti ve bu beklentiyle ilgili bir dis kirikligi durumu
icinde oldugunu gosterir. Bu beklenti ve diis kirikligi “diisman” nesneye yonelik bir
durumdur. Riiyadaki bagimlilik durumlar1 gercek hayatta “bir sey icin birisine
bagimli olma” halini gosterir, yani riiyada kendisine dayanilan bir kisi ya da
nesnenin mevcut bulunmasi, rilya gorenin gercek hayatta bir tiir bagimlilik iligkisi
i¢inde oldugunu gostermektedir (2004, s. 356-357).

Efruz Bey’in gordiigii riiyada da prensese yaklagma ve karsiliginda gordiigii “diismanca”
muamele onun kisiligindeki bagkasina bagimli tarafi isaret etmektedir. Hikdyenin sonuna
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yaklasirken Prens Siicufiizzirtaf’in evinde asilzadelik meselesini konugmak igin toplanirlar. Bu
sirada ellerinde tabanca ile kolluk kuvvetlerinden baskin yerler. Bu husus ile “rahat tavirlariyla
Zirtaf’in “giplak sevgilisine sarilan” Efruz Bey’in saldiriya ugramasi arasindaki iliski dikkat
cekmektedir. Zirtaf aslinda kumarbaz oldugu i¢in takip edilen biridir. Efruz Bey’e riiyasinda
yapilan saldir1 da Zirtaf tarafindan gergeklestirilir. Zirtaf”in evinde toplanmalar1 ve burada
baskina ugramalar dikkate alindiginda riiya bir bilingdis1 yansimasi gibi okunabilmektedir.
Ancak ne Efruz Bey’in bunu anlayabilecek “bilin¢” hali ne de digerlerinin “asillik” gibi bir
meziyeti vardir. Hatta gordiigii rityanin etkisiyle Efruz Bey’in yaptig1 ilk eylem riiyasindaki
prensesle yasadigini hizmetci ile “taklit etme” ¢abasidir:

Sabah olmus, hizla kapiy1 agan Despina siitlii kahvesini getirmisti.

“- Buyurunuz Mo6sy0 16 Prens zenaplari...” Mdsy0 16 Prens cenaplar1 derhal yataktan
firlad1. Tersine giyilmis pijamasinin hi¢bir digmesi iliklenmemisti. Hala riiyasinda
kucakladigi Prenses Zirtafin askiyla, ruhu, kalbi, sinirleri gergindi. Sakadan
Despina’nin iizerine atildi. Belinden yakaladi. Karyolanin icine atti. Siitli kahve
dokiilmiis, fincanlar odanin ortasina yuvarlanmisti. “- Ah Prenses, Prenses...”

“- Vire duyazaklar simdi... Olazagiz rezil...” (S. 1183).

Hizmetci kizin “Olazagiz rezil...” derken gosterdigi biling, Efruz Bey gibi asillik
iddiasinda bulunan birinde goriilmez. Annesi, isittigi giiriiltii izerine Efruz Bey’in odasina
“baskin” yapinca gordiigli manzara karsisinda ortalig1 ayaga kaldirarak hizmetci kizi kovar. Bu
baskin ile Zirtaf’in evindeki baskin arasinda da paralellik vardir. Her ikisinde de yakay1
kurtarmak isteyen Efruz Bey “yalan”a basvurur. Hizmet¢i ile basildigindaki yalani
beceriksizligi nedeniyle hizmet¢iye hak ettigi cezay1 (dayak atmak) verdigini sdyler. Zirtaf’ in
evinde ise “Demokrat hiikiimetin memurlar1 tarafindan asilikle suglanmak” durumundan
kurtulmak i¢in kumar oynadiklari yalanini sdyler. Efruz Bey riiyasinin bilincine gonderdigi
mesaja dikkat edecek bir farkindalik durumuna sahip degildir. Bu nedenle riiya bagindan beri
onun gergeklestirmek istedigi arzularin bir tatmin araci seklinde “goriilmektedir”. Nitekim
hikayenin sonunda tiim hakikat ortaya ¢iksa da Efruz Bey “aydinlanma” yasamak yerine baska
bir “-mig gibi yapma” eyleminde bulunur.

“Binecek Sey” hikdyesinde Dervis Hasan, adindan da anlagilacag: iizere diinyalik olan
hicbir seye ehemmiyet vermeyen “viicudu bir riiya, diinyay1 bir serap” gibi tasavvur eden “agk”
ehli birisidir. Ancak bu, onun “goriinen” kimligi iken bir de bilingdisinda beliren “diinyevi olana
meyilli” bir insan/nefs kimligine sahiptir. Bilinci ile bilingdis1 arasinda verdigi savasi; sicagin,
acligin ve yorgunlugun etkisiyle baskilamaya calistigi nefsani arzular1 yani bilingdist kazanir ve
Dervis Hasan, Allah ile “pazarlik” yaparcasina ettigi duanin ardindan uykuya dalar. Dervig
Hasan kor topal da olsa hi¢ degilse “binecek bir sey” isteginin ardindan su riiyay1 goriir:

Zavalli Dervig Hasan, agliktan, sicaktan, ihtiyarliktan o kadar yorgundu ki... Hemen
uyuyuverdi. Yiiz yil kadar uzun siiren bir rilya gérmege basladi; bir sehre vali
oluyordu. Saraylar, cariyeler, koleler... Mermer havuzlara nefti golgeleri diisen
biiylik agacli bahgeler, altin iglemeli koskler, siimbiiller, giiller... Sazlar, biilbiiller,
saraplar, sakiler; mahbuplar... Biitiin bunlarin ortasinda esirden yaratilmis gibi nazik,
zarif, altin hasali, beyaz, seffaf bir at kisniyor tepiniyor, saha kalkiyordu. Dervis
Hasan, bir kolunda mahbuplar, 6teki kolunda cariyeler, arkasinda gen¢ koleler,
menekse, yasemin kokulari, saz, ney sadalar1 iginde bu kiiheylana dogru yiiriiyor,
binmege ¢alisiyordu. Mahbuplar iizengileri tutuyor, cariyeler gemi kasiyor, koleler
koltuklarindan kaldirtyorlardi. Tam binecegi zaman kiiheylan birdenbire dondii;
kafasina Oyle bir ¢ifte atti ki... Mahbuplar, cariyeler, koleler birbirine karisti.
Etrafinda ne varsa tuzla buz oldu (S. 553).
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Riiya her yoniiyle Dervis Hasan’m bilincinde baskilamaya c¢alistigi arzularim
yansitmaktadir. Her seye ulasma arzusunun ilk imkam “iktidar1” elinde bulundurmaktir. Bu da
riiyada “valilik” ile saglanmis olur. Mekan ise her tiirli istegini gergeklestirebilecegi saraydir.
Dervislik hayatinda “bir hirka bir hurma” ile siirdiirdiigii karsi cinsten uzak yasantisini ise
rilyada “cariyeler” ile sagladigi bir aradalikla tatmin eder. Sonrasinda siralanan “...ler/lar”

A

Dervis Hasan’in diinyevi arzu ve isteklerine isaret etmektedir. Riiyanin “tatminkar” atmosferi
bir “binege” binme esnasinda kafaya yenen bir cifte ile dagilmaya baslar. Riiyada goriilen at,
“mitolojide ve folklorda ¢ok yaygin bir arketiptir. Hayvan oldugu i¢in insan ruhunu degil (...)
bilingdist ruhu simgeler.” (Jung, 2012, s. 220). Kafaya yenen ¢ifte de baskilanmig arzularin bir
intikami seklinde yorumlanabilir. Bilingdis1 tarafindan gergeklestirilen bu uyar1, Dervig
Hasan’1n bilincinin tekrar “uyanmasi” ve uyguladigi baskiyi/sansiirii siirdiirmesini zorunlu kilar.
Dis bir uyarict olan Yoriik, Dervis Hasan’t uyandirarak bir anlamda tekrar bilingli olmaya
cagirir. Dervis Hasan’in uyandiktan sonra karsilastigi hakikat ise ettigi “pazarlik” niteligindeki
duasinin karsiligr seklindedir. Gergek, tipk: riiyasindaki kitheylanin Dervis Hasan’a attig1 cifte
gibi suratina ¢arpar ve Yoriiklerden yedigi dayakla beraber yeni dogmus “bes alti” okkalik bir
tay1 sirtinda tasir. Bu hikdyede eyleme gegmeden yalnizca “isteyerek” gerceklesmesi beklenen
her tiirli durumun kisiye ayrica bir “yiik” olarak donebilecegi neticesine de ulasilmaktadir.
Dervis Hasan’in riiyast da ona zahmetsiz bir saltanatin kafaya inen hakikatini gdstermis ve
sonrasinda yiyecegi dayak ve katlanacagi zahmeti “goriiniir” kilmistir. Ayrica diinyevi arzularin
stirekli baskilanmasi ruhsal yonden onu sarsmakta ve kiiciliciik bir olay/durumda bile biiyiik
zararlar gormesine neden olmaktadir. Dervis Hasan’in riiyasi “bilingdisinin serbest kalan
uyarimini, tekrar biling egemenligine teslim etme gorevini istlenmistir.” (Freud, 2009b, s. 381).
Yeme igme gibi ihtiyaglarin bile Otelenmesi, bedenin siirekli yorulup yipratilmasi gerek
bilingdis1 kontroliinde goriilen riiyada gerekse gergek hayatta Dervis Hasan’in karsisina
cikmakta ve ona benlik biitiinliigiinii koruyabilme adina isaretler sunmaktadir.

“Elegimsagma” hikayesinde Ayse yasitlar1 erkek cocuklarla bile karsilagtirildiginda
giiclii kuvvetli on yasinda bir kiz ¢ocugudur. Bu nedenle “Pehlivan Ayse” olarak anilmaktadir.
Bir giin koy imami Kurt Hoca ile karsilastiginda Hoca, Ayse’ye “cara” (Anadolu’da kullanilan
bir gesit carsaf) giymesinin vakti geldigini sdyler. Ortiinmenin bir daha istedigi gibi disarida
bulunamamak/dolasamamak anlamina geldigini diisiinen Ayse, erkek olmay1 diler. Toplumun
kadin ve erkege bigtigi roller bu hikayede bir kiz cocugunun bilin¢disinda, karsi cinse doniisme
arzusu uyandirir. “Erkegin 6n plana ¢ikmasi kadmin ruhsal gelisimini 6nemli 6l¢iide aksatmus,
icinde kadin olarak {istlenmesi gereken role karsi neredeyse genel bir hosnutsuzlugun
dogmasina yol agmustir.” (Adler, 2008, s. 161). Ayse yasadig1 baskilanmigliktan kurtulmak igin;
bir halk inamis1 olan, “gokkusagimin altindan gegince cinsiyet degistirme”ye karsilik gelen
elegimsagmanin altindan gegerek erkek olmak istemektedir:

Ayse’nin yiiregi daha hizli carpmaya basladi, iste bu kadar kdyiin yakinina inmis
olan bu elegimsagmanin kosup bir kere altindan gegse... Erkek olacakti!

Bundan hi¢ siiphesi yoktu. Daha ziyade diisiinmedi. Pencereden ayrildi.
Merdivenlerden indi. Bahgeyi gegti. Kendini sokaga atti. Deli gibi kogmaya basladi.
Etrafin1 gérmilyordu. Kostu. Kostu. “Elegimsagma sénmeden yetiseyim” diye biitiin
kuvvetiyle kostu. Kostu. Kestirme gitmek i¢in hendeklerden atladi. Tarlalar ¢ignedi.
Tepelere tirmandi. Fundaliklara daldi. Yagmur hep yagiyordu. Kostu. Kostu. Kostu.
Calilara etekleri takiliyor, elleri, ylizii, gézii yirtiltyordu. Nihayet elegimsagmaya elli
adim kadar yaklast1. Tyice kesilmisti. Bir gayret... Bir gayret daha... Nefes nefese
elegimsagmanin altindan gegti (S. 480-481).
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Ayse elegimsagmanin altindan gectikten sonra uyuyakalir. Bir miiddet sonra erkek olarak
gozlerini agar ve tekrar kdye doner. Kdyde bir diiglin merasimi oldugunu 6grenir ve hizla diigiin
evine gider. Buradakilere meydan okuyarak “ikiser ikiser” giirese davet eder. Karsisina ¢ikan
pehlivanlart kolaylikla yendikten sonra kendisine hayretle bakan ve kim oldugunu soran
insanlara “Bozkaya’dan (...) Hact Mehmetlerin Ayse” oldugunu séyler. Muhtarin oglu Hasan ile
evlenen Giilsiim’li kendisinin alacagimi ve Hasan’a, Giilsiim’ii bosamasini sdyler. Hasan bunu
reddedince Hasan’1 havaya kaldirarak bosamazsa yere ¢arpacagini sdyler ve Hasan korkudan
Gilstim’ii bosar. Kurt Hoca’ya da kendisi ile Giilsiim’{in nikdhini kiymasini aksi halde ona da
ayni1 sekilde davranacagi tehdidinde bulunur. Nikah1 kiymayan Kurt Hoca’y1 yakasindan tuttugu
gibi firlatir. Hoca havada savrulurken Ayse’nin bir kiz oldugunu ve kdy ahalisine Ayse’nin
ortlinmesi gerektigini belirtir. Diiglin evindeki herkes elinde ortiilerle Ayse’nin iizerine dogru
gelir. Kurt Hoca’ya daha da hiddetlenen Ayse, caminin minaresinde durdugunu goéren Hoca’y1
yakalamak igin tekrar harekete gecer. Hoca’y1 ele gegirir ancak hoca tepinmeye baslayinca
minare ¢oker ve Ayse sarsilmaya baslar. Ayse tam bu esnada uyanir:

Goziinii aginca kafasini yumruklayan babasimi gordii:
-Domuzun kizi, ne artyordun burada?

-Yagmurla sirilsiklam olmus, yesil ve sik fundaliklarin iginde idi. Anasi, agabeyi,
muhtarin oglu Korucu Hasan, daha birtakim komsular etrafinda duruyorlardi. “Ne
artyordun burada, bizi arattirtyorsun, domuz!” Deminden kusagindan tutup havaya
kaldirdig1 Hasan onu kurtarmaya caligiyor, “Bir daha etmez agam, bir daha etmez”,

diyordu (s.484).

Gordiigii riiyanin ardindan kdye dénerken imamin su sdzlerine muhatap olur: “Ortiiye
koyun onu, ortiiye... Artik onun agik dolagmasi uygun degil.” (s. 485).

“Elegimsagma” hikayesinin ¢ocuk kahramani Ayse, dini bir uygulama olan “ortiinme”yi;
toplumun kadinlardan beklentisi seklinde yorumlayarak bu durumun geg¢misteki “6zgiirce”
hareketlerine bir sinirlama getirecegi diisiincesindedir. Belirli bir yasa geldikten sonra
“yasaklarla” karsilasan Ayse i¢giidiisel bir tepki koymay1 arzular. Ciinkii “hi¢bir sey bir yasak
kadar kiskirtic1 degildir. Itaatsizligi kiskirtmanm en iyi yolu yasak koymaktir” (Jung 2013, s.
104). Ayse’ye gore bu yasaktan kurtulup Ozgiirce hareket edebilmenin tek yolu ise erkek
olmaktir. “Eger kadin “erkeksi” sayilan bir davranisa basvuruyorsa, nedeni (...) mekansal ve
ruhsal bakimdan baska tiirliisiiniin diisiiniilemeyecegidir” (Adler, 2008, s. 162-163). Ayse’nin
yasadigl cevre tiim yonleriyle disiiniildii§iinde, onun arzularini gerceklestirmesine imkan
tantyacak nitelikte degildir. Ayse de bu kanaatle ¢iktig1 yolun sonunda rilyanin “sinir tanimayan
Ozgiirliigiine” erisir. Ayse bilingdisinda baski altina aldigi tiim eylem ve durumlari riiya
atmosferinde hayata ge¢irir. Kimsenin “bilegini biikemedigi” giiclii bir erkege doniismesi onun
arzularm gercgeklestirme yolundaki giigliiklerden ilki olan “iktidan elinde bulundurma” erkine
sahip olmasi anlamina gelir. Daha sonra koydeki bir baska otorite olan Kurt Hoca’ya diz
coktiirme cabasina girisir. Kurt Hoca aslinda Ayse’nin bilingiistii olarak degerlendirilebilir.
Biligiistiinde yer edinen toplumsal bellekten 6grendikleriyle bir kadinin hak ve 6zgiirliiklerinin
Otesine gecemeyecegi fikri rilya evreninde bile bir sansiire neden olmaktadir. Riiyada
gerceklesenler, on yasindaki bir kiz g¢ocugunun yapmasi miimkiin goriinmeyen olaylardir.
Anlatici, riiya atmosferi ile gelistirdigi hikayesinde Ayse’ye arzularim gerceklestirme imkéani
tanir. “Birey olma deneyimi ¢ocuklugun ilk yillarinda baslar, ka¢ yasinda olursak olalim
yetigkinligin biiyiik bir safhasina da sarkar. Birey olmanin getirdigi calkantilar ileride ciddi
boyutlarda endise ve sikintiya doniisebilir. Insanlarin ¢ogunun endiseden kagmak ve
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¢ozemedikleri sorunlarini bastirmak ugruna denemedikleri yol kalmadigi” (May, 1997, s. 87)
dikkate alimdiginda Ayse de riiyasinda, baskilanmis arzularimi yasama/deneyimleme imkani
bularak benlik biitliinliigiinii saglamaya ¢alisir.

Kadinin benliginde barindirdigit ve kadimnin erkeksi yonii olarak goriilen ikiligi
“animus”tur. Animus, kadmin biinyesindeki naifligi ve kirillganligt bir noktadan sonra
dizginlemesi i¢in, yine onun benligine yerlesmis bir i¢ olusudur. Kadinin “animus™u da tipki
erkekte bulunan ikiz yon gibi biyolojik bir gerceklige sahiptir. Ofkeye kapilmis bir kadinin ya
da cocugunu korumak isteyen bir annenin o “an’lik tabiatinda kolaylikla gdriilebilecek olan
animus, kadinin bilingdisinda yatan erkeksi goélgesidir. “Golge”nin 1s18a bagl olusuna dikkat
edilirse kadin ve erkegin iginde mevcut olan animus ve “anima”nin bilingdiginin uyarilmasina
bagl olarak ortaya cikabilecegi gibi rliyalarda da kendini gosterebilir. ‘“Pratikte anima ve
animus’un riiyalarda ve imgelemde benlikle bilin¢dis1 arasinda arabulucu bir rol iistlendiklerini
ve bu sayede i¢ oldugu kadar dis adaptasyona da araci olduklar1” (Stevens, 1999, s. 72) igin
“ben”in uyum i¢inde varligini siirdiirebilmesine katki saglar. Ayse de kendi ruhsal biitiinliigiinii
koruyabilmek icin riiyasinda “animus”a yani erkeksi tarafa yonelir.

Hikayenin sonuna dogru Ayse, uyanis evresine gegerek hayatin gercekleri ile
karsilasmaya baslar. Uyanis evresinin ilk isareti bilingiistii/Kurt Hoca’nin ger¢ekligin sinirlarina
meydan okuyarak “baskiy1” tekrar etkin olmaya ¢agirmasi, yani havada asili kalarak minarenin
serefesine inmesidir. Ayse son bir gayretle serefede yakaladigi hocay1 cezalandiracakken minare
sarsilmaya dolayisiyla riiya zemini ¢okmeye baslar. Ayse, kendi bilingdisiyla uyumu
yakalayabilse riilyadan uyandiginda da en azindan toplumsal kabullerin baskisindan kurtuldugu
bir rahatlama ortamin1 deneyimlemis olabilecektir. Ancak ortiinme konusunda baskilamaya
calistigr bilingdisiyla ters diiserek bu “tatminden” mahrum kalir. Uyandiginda ise evden
uzaklasmis olmanin ailesinde meydana getirdigi 6fke ile karsilasir. Bu hikdyede de agik¢a
goriilmektedir ki riiyalar “giderilmesi gereken hatalar degil, gelismemize imkén taniyan iiretken
yanilsamalar” (Eagleton, 2013, s. 71) seklinde ele alinmasi ve ilizerinde durulmasi gereken
olgulardir.

“Diinyamin Nizamm” hikdyesinde anlatilan riiya/kabus da sembolik gondermeleri ve
bilingdisin1 yansitan duygu ve durumlarin teferruatiyla olduk¢a dikkat ¢eken bir kurguya
sahiptir. Hik@yenin anlaticis1 gen¢ kiz aym1 zamanda “Horoz” hikdyesinin de anlatici
kahramamdir. Geng kizin erkeklerden “nefreti” ve evlenmeyi istememesi; bahgelerindeki
horozun tavuklara yaptiklar ile kendi babasinin ev halki iizerindeki otoritesi arasinda analoji
(benzesim) kurmasiyla ilgilidir. Erkeksiz bir diizenin kadinlar i¢in daha iyi, glizel ve rahat
olacagma inanmaktadir. Ancak “Diinyanin Nizami1” hikdyesinde anlatilan bir rityanin etkisiyle
genc kizin tiim kanaati degisir. Hikaye anlatict gen¢ kizin i¢ monologu ile baslar. Gegmiste
yaptig1 “evlenmeme” miinakasalar1t neticesinde oldiirdiigii bir “horoz” ile erkekler arasinda
baglant1 kurar. “Deli gibi kalk, zavalli horozu 6ldiir, sonra erkeklerin tabiati, esas itibariyle bu
hayvana benziyor diye 6liinceye kadar kocaya varmaktan vazgec...” (s. 1269). Anlatic1 geng
kizin kurdugu bu analoji gerek dini gerekse psikanaliz agisindan rilyalarin yorumlanmasinda
horoz gibi “sivri” ve “erkeklik” 6zellikleri tasiyan hayvanlarin da “erkegi” temsil ettigi “erkek”
olarak degerlendirilmesi hususuyla ortlismektedir. “Uzun sekillere sahip olan tiim nesneler,
sopalar, agac kiitiikleri, semsiyeler (ereksiyonla kiyaslanabilir sekilde acilabilmesi nedeniyle),
biitiin uzun bi¢imli ve keskin silahlar, bicaklar, hangerler, mizraklar, erkeklik uzvunu temsil
ederler” (Freud, 2009b, s. 102-103). Islami Riiya Tabirleri Ansiklopedisi’nde ise horoz “evin
erkegi ve efendisi olarak tabir” (Bursali, ? , s. 272) edilir. “Diinyanin Nizami’nda horoz, geng
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kizin gérmezden gelmeye calistigi ve bastirarak bilingdisinda yer edinen erkegin semboliine
doniisiir. Nitekim Ibn Arabi’nin, “riiya goren kimse anlamlar1 duyusal nesneler seklinde goriir;
zira hayélin ger¢ekligi yeterince cisim olmayan bir seyi cisim haline sokmaktir.” sozii de bu
gercegi desteklemektedir.

Fikrimin birdenbire degismesine yine bu 6ldiirdiigiim horozun hayali sebep oldu.
Evvelki gece miithis bir kabus gecirdim. Kébus ile riiya arasindaki farki bilirim.
Riiyada insan serbesttir. Istedigi gibi hareket edebilir. Bir dereceye kadar iradesine
sahiptir. Fakat kabus! Insan kimildayamaz. Agzin1 agcamaz. Sesini ¢ikaramaz. Benim
gecirdigim kabus riiyayla karigikti. Horozu karyolamin ayakucuna konmus gordiim.
Agzinda peynir topaci gibi bir sey tutuyordu. Dikkat ettim sirtina vurup 6ldiirdiigiim
tas... Bunu kaldirdi, iizerime firlatti. Korkung bir giiriiltii... Sanki bir dag yikild.
Haykirmak istedim. Nerde? Nefes bile alamiyordum. Gozlerimi kapamak istedim. O
da miimkiin degil. Horozun gozleri atesten bir mercan gibi kipkirmizi parliyordu.
Keskin keskin, uzun uzun 6ttii. Her 6tiisiinde titriyordum. Sonra tipki bir insan gibi,
kalin sesli, giirbiiz bir muharip gibi, bir evvel zaman sovalyesi gibi bana sordu:
“Niye beni 6ldiirdiin?” (s. 1269-1270).

Riiyanin baslangi¢ asamasinda beliren ilk durum horozun fiziksel tasvirinin cinselligi
cagristiran taraflaridir. “Bir nesnenin goriintiisiiyle ilgili sekil, derinlik ve renk gibi 6zellikler,
aslinda bizim gorsel sistemimizin hiinerleridir. Beyin bu 6zelliklerin algisim kendi kurallar1 ve
isleyis mekanizmalar1 dogrultusunda olusturur” (Alici, 2013, s. 79). Anlaticinin; horozu
“karyola”sinda, agzinda “peynir” gibi beyazlig1 ¢agristiran bir nesne ve “atesten bir mercan gibi
kipkirmizi parlayan” gozleriyle goérmesi ardindan “tipki bir insan gibi” sozilyle insana
benzetmesi bilingdisinda bastirilan erkek diisiincesini agiga c¢ikarir. Yillar dnce evlenmekten
vazgecen geng kiz, bir yoniiyle erkegi kendi diinyasina dahil etmeyerek “dldiirmiis”, “etkisiz”
birakmig olur. Bilincin devre dig1 kaldigi riiya ortaminda bilingdisi tiim giicliyle anlaticiya hesap
sorar “Niye beni oldiirdiin?”.

Ben oldiirmedim!” diyecektim, dilimi oynatamadim, korkudan donmus, tas
olmustum. Fakat o benim aklimdan gecen cevabr isitti. “Inkar etme!” dedi, “Iste
haberim olmadan sirtima attifin tag! Fakat niye beni 0&ldiirdiin?” Cevap
veremiyordum. Karsimda biiyiiyor, biiyiiyor, adeta bir dev haline giriyordu. Hiddetle
sOylenirken oynattig1 kanatlar1 o kadar muhtesem, o kadar iriydi ki... Hemen hemen
tavan1 kapliyordu. Kabarik gogsiindeki parlak, kivilcimli tiiyler, altindan bir zirh
gibiydi. Sivri gagasindan kelimeler cikarken sanki birer ok oluyordu. Uzerime
atilacakmis gibi ¢irpmnarak, kanatlarini ¢irparak laflar sdylemege basladi. Demir
pengelerinin altinda karyolam zangirdiyor, sanki zelzele her tarafi sarsiyordu. “Niye
beni 6ldiirdiin?

Susuyorsun iste, hain kiz! Sen benim giizelligimi ¢ekemedin. Goérdiin ki ben miskin
tavuklarin hepsinden giizelim! Altin mantom var! Glinesten parlak goézlerim var!
Aslandan kuvvetliyim! Kiimesin beyi, efendisi, kraliyim...

Soylerken sanki insanlastyor, ¢izmeli, tuglu, sorguglu, migferli bir muharip oluyor,
bu sorguglar, migferler, silahlar, kalkanlar, kiliglar eriyerek tily, kanat, gaga, ibik,
mahmuz haline giriyordu. Fakat bu gaga, bu kanatlar, bu ibik, bu mahmuzlar
kiliglardan kalkanlardan pek c¢ok korkunctu. Evet, bu giizel, gayet giizel bir
ejderhaydi. Ben harelene harelene karsimda degismesine bakarken susmuyor, yine
sOyleniyordu: “... Biiyiikleri kiiciikler, zenginleri fakirler kuvvetlileri zayiflar,
giizelleri ¢irkinler ¢ekemezler. Sen de benim giizelligimi ¢ekemedin. Sen ¢irkindin,
ben giizeldim (S. 1270).
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Horozun “haberi olmadan” 6ldiiriilmesiyle erkegin haberi olmadan, gen¢ kizin evlenmek
istememesi arasinda bir benzesme oldugu soylenebilir. Bilingdis1 siirekli ayni soruyu tekrar eder
“Beni neden 6ldiirdiin?”. Bilingdiginin hiddeti karsisinda “konugsma” imkani1 bulamayan anlatici,
horozun riiyadaki halini tasvir ettikce “erkeklik” ogelerini 6n plana c¢ikarir: “sivri gaga,
gogstindeki tiiyler, bey, efendi” gibi. Soylendik¢e “insanlasan” horoz hem korkulan hem de
begenilen bir varliga doniisiir. Horoza soyletilenler geng kizin bilingdigini agiga ¢ikarmakta ve
onun erkeklerden uzak durma nedenini anlasilir kilmaktadir.

“Hay1r, hayir, senin giizelliginin ehemmiyeti yok! Ben zavalli tavuklara ettigin
zuliimlere kizdim” diye haykiracaktim. Sesim ¢ikmadi. Ama zihnimden gegen
cevabimi o yine isitti. “Tavuklara zuliim mii? Hay aptal kiz, hay...” diye tipki bir
insan kahkahasiyla odayr c¢inlatti, “tavuklara zuliim ha... Bu zulim tavuklara
lituftur, nimettir, lezzettir. Onlar doviildiik¢e sevinirler. Gagalandikga neseleri artar,
benim nazarim altinda birbirleriyle ne kavga, ne gevezelik edebilirler. Ben olmadim
m1 yumurtlamay filan birakirlar. Hepsi igreng birer obur kesilirler. Bir solucan, bir
bocek i¢in onu, yirmisi bogusmaga baglar. Ne vuran, ne déven, ne dayak yiyen, ne
bulunmus seyi kapan bellidir. Hasili bir curcuna... Ama bogazlar1 doydu mu, yine
hepsi meyus olur. Birer koseye ¢ekilir, pineklerler.”

“Fakat rahat ederler”! demek istedim.

“Rahat ne demek, tembellik, miskinlik! Uyanik uyumak! Diriyken 6lmek degil mi?
Rahat, rahat! Yorgunsuzluk rahat diinyanin en agir azabidir. Tavuklar ben yokken
degil, asil ben varken rahat ederler.”

“Hayir, hayir... hayir iste!” demek istedim.

Giizel ejderhanin gozleri, hiddetten tekrar tutustu, ibiginden kirmizi alevler ¢ikti.
Mahmuzlart ¢atirdadi. Kanatlar1 bir simsek gibi aydinliklar sagarak giirledi. Sanki
binlerce metreden {izerime atildi. Haykirdim. O vakit kdbus bozuldu. Riiya bagladi.
Bu kocaman horoz saglarimi yoluyor, iistiimii bagimi didik didik ediyordu. Kafami
gagasinin ¢ift uclu bir hanger gibi deldigini, pengelerindeki tirnaklarin, omuzlarima,
kaburgalarima saplandigini duyuyordum. Kendimi karyoladan asag: attim. Kapiya
dogru kacarken beni yine tuttu. Gagasiyla havaya kaldirdi. Tipki Pamuk’a yaptigi
gibi yere carpti. Boynumu haliya siirtiiyordu. Haykiriyordum. Gece kandili
birdenbire sonmiis, oda zifirl karanlik kesilmisti. Atesten bir canavar gibi yalniz
horoz parliyor, altin kirmizisi alevler duvarlarda ugusuyordu. Bagirtyordum. Beni

ldiiriiyordu... (s. 1269-1271).

Geng kiz erkek zulmiinden kurtulmak/kurtarmak igin erkegi o6ldiirmeyi tercih ettigini
soylediginde, bilingdist ona asil zulmiin o andan itibaren basladigini ileri siirmektedir. “Insan
rilya sayesinde diisiincenin ‘kabuk baglamig yiizeyi’nde gedikler acabilecek, yetiskin aklin
unuttugu iceriklere yeniden ulasabilecek, rityada zaman ve mekan diizeninden kurtulmus olarak
dile gelen bilgi kirintilarina yeniden deneyimin yogunlugunu kazandirabilecektir. Yani insan
rliya sayesinde ge¢mis deneyimin izini tasiyan arzu imgelerini unutulmaktan kurtarabilecektir”
(Adorno, 2004, s. 25). Horozun sembolik konusmalarindan ulasilan sonu¢ “diizenin” ancak
zitliklarin birligiyle saglanabilecegidir. Buradan anlagilan; kadinin, erkek olmadan gerek fikren
gerek madden yasayacagi doniisiim olumsuz neticelere ulasacaktir. Kabustan riiyaya gectigini
belirten anlaticinin bu sahneden itibaren cinsellik cagristiran dgeleri daha da 6n plana ¢ikardig
sOylenebilir. “Saglarin yolunmasi, kafanin gaganin arasina alinmasi (iki el gibi diigiiniilebilir),
pengelerindeki tirnaklarin omuza ve kaburgalara temasi, karanlik bir atmosfer, kirmizi alevler”
vs. gibi dgeler ile gen¢ kizin uyandiktan sonraki “harareti”; bastirilmis duygu ve diisiincelerin
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rilyanin serbest ¢agrisim ortaminda aciga ¢ikmasiyla bilingdisinin ifsasina doniisiir. Anlatict
uyandiktan sonra riiyanin etkisiyle disi olana (tavuklar1) gézlemler, bu aslinda kendi haline bir
bakistir, horozun (sembolik erkegin) sozlerini hatirlar ve ona hak verir. Annesine, kiimese horoz
almalar1 gerektigini sdyleyerek kendisinin de evlenmek istedigini “diinyanin nizamini bozmaya
gerek yok” soziiyle ima eder. Geng kiz bilingdisinin riiya araciligiyla yapmis oldugu uyariyi
dikkate alarak kendi ruh sagligim1 korumaya calisiyor gibidir.

“Teselli” hikayesi, i¢inde bulunulan durumun psikolojik agirligiyla baslar. iskender Pasa
gecmisi basarilarla dolu bir komutandir. Erzurum Kalesi komutani olarak gorev yapmaktadir.
Sah’m oglu Ismail Mirza tehdidinden habersiz “Kisin Erzurum Kalesi'nde ¢ok adam
barmamaz.” diisiincesiyle askerlerin biiyiik bir kismina izin verir. ismail Mirza ile savasmadan
onceki gece soyle bir riiya goriir:

(...) kendi siyah at iistiinde dar, calilik bir yoldan giderken Oniine bir yilan ¢ikmusti.
Bu yilan iki catal dilini ona ¢ikariyor, c¢alilarin arasina kagiyordu. Atindan atliyor,
kosuyor, onu tutuyordu. Ama tutar tutmaz elleri kan iginde kaliyordu. Artik yilan
filan yoktu. Sabahleyin yanina gelen {imera ile ulemaya bunu anlatmis, biri “Yilan
tutmak zehir tutmaktir. Gam ile gussa suretidir.” demis, ihtiyar bir hoca da “Sahoglu
galiba iizerinize geliyor. Insallah onu tutacaksmiz.” diye tabir etmisti. iste o, bu
hayirli tabire inanmis, Mirza’nin kendini aldatmak igin ileri slirdiigii iki alayim
goriince, sabrim, kararmi, aklini muhakemesini kaybederek iizerlerine atilmgti (S.

559).

Iskender Pasa’nin riiyasi uyari niteligi tasiyan unsurlarla doludur. Bu semboller Freud’un
rilya tlrli tasnifinde “yogunlastirma veya cesitli diisiincelerin tek bir riiya simgesinde
birlesmesi” maddesi kapsaminda degerlendirilebilir. “At” bilingdisina karsilik gelir. “Siyah”
rengi ise Tirk kiiltiirlinde “yas ve matem”in temsil araci seklinde yorumlanmaktadir. “Calilik
bir yol” karsilagilacak giiclikklere ve calilarin fiziki yapilan itibariyla muhatabina verecegi
zarara igaret etmektedir. “Yilan” ise riiya atmosferinde tiim bu sikintili durumlarin en agik
yorumlanabilecek tarafi olan “diisman”m sembolidiir. Psikolojik ¢oziimlemede yilan,
“sogukkanli bir hayvandir, ruhun i¢ boliimiinii, karanlik ruhu, bilingaltini, ender, anlasilmaz,
korkutucu olani, 6niimiize dikilivereni, kendi diismanimizi, bizi 6ldiirecek derecede hasta kilani
yansitan bir hayvandir” (Jung, 2012, s. 261). Iskender Pasa’nin korkusuzca atindan inerek
yilanin iizerine atilmasi ise diisman karsisinda tiim tedbiri elden birakma seklinde
yorumlanabilir. “Diismani yakalama, ele gecirme” sirasinda elinde yalnizca “kan” kalir. Bu ise
kisinin ugrayacag: zarari ifade etmektedir. Nitekim riiyay: tabir eden iimera ve ulemadan bir
kismi bu hususlara dikkat ¢ekerken bazilar1 hayra yorumlar. Uyar1 mahiyetindeki ilk yorum,
rilya araciligryla bilingdisinin; benlik biitiinliigiinii koruma ¢abasi seklinde diisiiniilebilir. Ikinci
yorumda ise “tedbirsiz” bir harekete gecilebilecegini isaret eden bir durum s6z konusu degildir.
Bu yalnizca ilk tabirin “tedbirli” olmaya ¢agiran tarafinin ihmalinden kaynaklanmaktadir.
Gecmisi bagarilarla dolu bir Pasa’nin “askerlere izin verme”, savas diizeni ve olasi hileleri
dikkate almadan harekete gecme, gostermemesi gereken acemilik ve zafiyet seklinde
diisiiniilebilir. Iskender Pasa riiyanin uyar1 niteligindeki sembollerini dogru yorumlayip harekete
gecemediginden biiyiik bir yenilgi ve basarisizliga sebebiyet verir. Bu yenilginin ardindan bir ay
boyunca “6liim korkusu” ve pismanlik ile yasamak, kaldigi konagin bir tiirbeye/mezara
donmesine katlanmak zorunda kalir. Ancak onun bu korkular1 da sonrasinda iktidarin en {ist erki
tarafindan takdir edilmenin bir igaretine doniisiir. Nitekim Freud’ un da belirttigi gibi;
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Korku iireten bir psisik olay, yine de bir arzu tatmini olabilir. (...) arzu birinci
sisteme, yani bilingdisina aittir. Oysa biling Oncesi sistemi bu arzuyu reddedip
bastirmustir. Bilingdisinin biling dncesine maglup olmasi, eksiksiz psisik saglik s6z
konusu oldugunda dahi, mutlak bir maglubiyet degildir. Buradaki bastirma
hadisesinin 6l¢iisti, psisik normalligimizin derecesini meydana getirir. Nevrozlu
belirtilerden anliyoruz ki, sdzilinii ettigimiz iki sistem birbirleriyle catisma i¢indedir.
Bu belirtiler, ¢atismanin uzlasma sonuglaridir (Freud, 2009b, s. 383).

Ancak Iskender Pasa’nin diisman karsisina ¢ikarken bilingdisinin uyarilarinin dikkate
almmamasi neticesinde karsilagilan yenilgi durumundan “cesaretinin” karsilig1 olan padisah
hediyeleri ile kurtulabilir. Iskender Pasa’nin, her ne kadar hikdyede dile getirilmese de diisman
karsisinda gosterdigi cesaret goz ardi edilmemesi gereken bir durumdur. Vicdani ve bilingdist
arasindaki catismada, vicdanin sesi agir bassa da bilingdisinin beklentileri sayilabilecek “takdir
ve teselli” karsilanmig olur.

“Nasil Kurtarmus” hikayesinde Kad1 ibrahim Efendi “tath dil ve giiler yiizden anlamaz,
asik suratl” birisidir. Kasaba esrafi, Kadi Ibrahim’in de bulundugu bir mecliste kendi aralarinda
“tath dil ve glizel s6z sdyleme” iizerine konusurken meclise elinde yogurt dolu lenger ile geng
bir Yoriik gelir. Yoriik, babasmin yogurdu Kadi Ibrahim’e hediye olarak génderdigini sdyler.
Kad1 Ibrahim bunun nedenini sorunca geng, babasinin bir riiya gordiigiinii ve Kadi Ibrahim’in,
babasinin koyunlarini kurtardigini anlatir.

“Ne iyilik etmigim?”

“Koyunlarimi kurtarmigsiniz efendim.”
“Ne vakit?”

“Diin gece.”

Kadi, yoriige “Deli olmasin?” diye dikkatli dikkatli bakti. Diin gece evinden disari
¢ikmamuisti. Yalanini tutmak i¢in sordu: “Nerede?”

“Rityasinda efendim...”

Egraf, giilmekten katiliyordu. Kadi, haysiyetinin incindigini duydu. Suratint daha
beter ast1. Fakat “iyilik etmek”, reddolunacak bir sey degildi. Riiyada olsa bile! Act1
agzini, “4lem-i mana’nin hakikat oldugunu, “zéhir”in hayalden ibaret bulundugunu,
ac1 bir felsefe g¢esnisiyle anlatti. Hakikat ancak riiyada tecelli edebilirdi. Kendi
iyiyidi. Tyiligi iste riiyalara giriyordu. Sonra dondii. Yoriige:

“Babana selam sdyle oglum” dedi, “birak oraya lengeri. Ben namazdan sonra
aldiririm.” Delikanli, yogurt kabini kapinin yanina birakti. Gidecekti. Fakat “alem-i
mana”nin ehemmiyetini ilim diliyle iyice anlattim sanan Kadi Efendi, rityada yaptig1
iyilige dair pek ziyade tafsilat almak istedi. Sordu: “Babanin koyunlarini nasil
kurtarmigim, biliyor musun?”

Geng yoriik, basacak bir yer artyormus gibi etrafina bakindi. Sonra arkasina bakti,
ellerini oniine kavusturdu. Mavi donunun iizerindeki kocaman kusagini kollariyla
sikt1. Yutkundu. Gozlerini tavana dikti. Anlatmaya basladi:

“Babam diin gece riiyasinda koyunlar1 Alabayir’in {istiine yaymus.
“Eey...
“Sonra kocaman bir kurt peyda olmus. Kurt kagmais... siz kovalamigsiniz. Sonra...
tutunca kurdun karnini az1 diglerinizle yarmigsiniz. Koyunlar da... Sey...”
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Yoriik, rastgele tavandan ¢ektigi sakin gozleriyle Kadi Efendi’nin kararmis suratim
goriince, birdenbire hikayesini kesti. Yiregi hop etti. Hakikaten bir yaban
domuzunun az1 disleri altinda kalmis gibi korktu. Oradan kagti. Halbuki hikayesini
dinleyen esraf efendiler, birbirlerine bakarak kahkahalarini elleriyle agizlarinda
sondiirmeye calistyorlardi (S. 981-982).

“Nasil Kurtarmis” hikayesinde riiya, toplum tarafindan begenilmeyen bir davranig-huy
sergileyen kisilerin elestirilmesinin araci olarak hikdyenin anlatimina yon vermektedir. Rilyanin
siir tamimayan imkanlarindan yararlanarak anlatici, elestirmek/yermek istedigi Kadi Ibrahim’i
rityada “az1 digleriyle” kurdun karnini yaran “korkung¢” birisine doniistiirerek esrafin ince alay
ve soOzlerle anlatmaya galistigi durumlarn daha agir ifadelerle hikdye biinyesine dahil eder.
Rilyanin sagladig1 6zgiirliikle Kadi Ibrahim’in bakislariin, muhatabinda “bir yaban domuzunun
az1 disleri altinda kalmis gibi” korku uyandiracak bir tarzda oldugu belirtilir. Bu tercih,
hikdyede “sanal gergeklik” etkisi uyandirarak anlatimin “bayagilasmasinin” da Oniine geger.
Kadi Ibrahim’in kurdu 6ldiirmesi ise (baskasmin riiyasinda olsa bile) onun kendi bilingdisina
yaptig1 bir saldiridir. Kurt burada bir metafor olarak bilingdigini temsil eder. “Riiya semboliiniin,
genel olarak “metafor” bagligi altinda toplanan benzetmelerden farki su sekilde agiklanabilir:
Normal metaforda, ikisi de bilinen unsurlar arasinda, bir temsil ve 6zdesim iliskisi kurulurken,
gercek rilya semboliinde, temsil eden, bilingaltinda bulunan ve bastirilmig bir unsuru temsil
etmek durumundadir” (Cebeci, 2004, s. 299). Az disleriyle kazandig1 miicadele onun insanlar
tarafindan begenilmeyen yonlerinin bir sembolii olarak riiyada tezahiir eder. Herhangi bir seyi
disleriyle pargalama genellikle hayvanlara mahsus bir davranig bigimidir. Kurt gibi yirtici/vahsi
bir hayvanin bile Kad1 ibrahim tarafindan “disler” araciligiyla pargalanmasi Kadi Ibrahim’in
“yabani” bilin¢disina vurgu yapmaktadir. Yoriigiin anlattigi rilya sonrasinda Kadi ibrahim’in
tehditkar bakislarina maruz kalmasi ise riiyada goriilen simgelerin gergek hayatta karsilik
buldugu davranis bi¢imlerini belirginlestirmektedir.

“Forsa” hikayesinde Kara Memis, linli genis ¢evrelere yayilmig bir kaptandir. Geng yasta
esir diiserek bir gemide kiirek ¢cekmeye baslar. Elli yasina geldiginde artik is géremeyecegi
diisiincesiyle bir adada kole olarak satilir. On yil burada efendisine hizmet ettikten sonra iyice
yaslandigi igin “0zgiir” birakilir. Sefil bir halde zaman gegirmeye baslar. Bir giin sahilde
uyuyakalir ve kirk yildir gordiigi riiyalardan birini gérmeye baslar. Kara Memis’in gordiigii
rilya, biling diizeyinde belirgin olmaya g¢alisan diirtiileri farkli bir gériiniim ile sembollestirmeyi
bu sayede de ruh huzurunu tesis ederek onu kurtulma umuduna bagh sekilde hayatta tutmay1
saglar:

Fakat iste eskiden beri gordiigii riiyalar1 yine gormeye baslamisti. Kirk senelik bir
rliya... Tirklerin, Tiirk gemilerinin gelisi...

()

“Kurk yil goriilen bir riiya yalan olmaz.” diyordu. Kuliibe duvarinin dibine uzandi.
Yavas yavas gozlerini kapadi. {lkbahar bir umut sagmag: gibi her yam parlatiyordu.
Martilarin; “Geliyorlar, geliyorlar; seni kurtarmaya geliyorlar!” der gibi isittigi tatl
seslerini dinleye dinleye daldi. Duvar taglarinin arasindan ¢ikan kertenkeleler
iizerinde geziniyorlar, ¢uvaldan giysisinin igine kagiyorlar, giir beyaz sakalinin
ustiinde oynastyorlardi. Yash tutsak, riiyasinda agir bir Tiirk donanmasinin limana
girdigini, goriiyordu. Kasabaya giden yola birka¢ boliik asker cikarmiglardi. Al
bayragi uzaktan tamidi. Yataganlar, kalkanlar, giinesin vurmasiyla parliyordu.
“Bizimkiler! Bizimkiler!” diye bagirarak uyandi (S. 916).
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Bu sahneyle birlikte Kara Memis; ritya evreninde kavustugu huzura, hayalini kurdugu ve
esir diismeden once geride biraktigi oglu Turgut’un kaptan olarak kendisini karsiladigi Tiirk
donanmasinin unsurlartyla ulagir. “Forsa” hikayesinde de riiya, kirk yillik bir “diis” olarak
hikdye kahramanini hayata baglayan, giicliikler karsisinda umudunu diri tutan bir siginma
zemini seklinde ortaya c¢ikmakta ve gerceklesmesi istenen arzularin tatmin aracina
doniismektedir.

“Primo Tiirk Cocugu” hikdyesinde Yunan’in Selanik’i iggal etmesi tlizerine Tiirkliik
suuru, Primo’nun duydugu istirap etrafinda ele alinmistir. Primo, zabitlerin neden mukavemet
gostermedigine sasirir, kizar ve anlam veremez. “Oz”ii Tiirkliik atesiyle dolu olan Primo iki
rilya goriir. Bunlardan ilki, kendisinin biiyiik bir Tiirk komutani olarak tiim diigmanlarina diz
¢oktiirmiis olmasidir. Oniinde biiyiik bir eziklikle egilen diisman krallari, Primo’dan aman diler.
Primo riiyasinda bilingdisinda baskilanan tiim arzularini gerceklestirmekte, gecmis biiyiik Tiirk
komutanlar1 gibi diigmanlarina merhamet gostererek onlar1 affetmektedir. Bu riiya hikayede,
Primo’nun nazarinda kendi 6ziinii bilen/bulmus her Tirk’in sahip olmasi gereken diisiince
seklinde islenmektedir. “Yasadiklar1 neticesinde gururu ezilen Primo kendini artik riiya
aleminde gergeklestirir” (Polat, 2016b, s. 38). Primo uyandiginda ise tam ziddi1 bir durumla
karsilagir. Primo riiyasinda diisman krallarinin kendisi karsisindaki acziyetine benzer sekilde
babasini, Yunanlarin esir etmek istedikleri sahnede yasar. Primo’nun ikinci riiyast da
bilingdisinin yansimasi olarak okunabilir. Bir Tiirk’lin savasarak aldig1 yurdu, tek bir kursun
bile atmadan teslim edemeyecegine inanarak mutlaka bir karsilik verme cabasina girisir. Evde
sakladiklar1 rovelveri ve kursunlart alarak Yunan askerleriyle ¢atisma planlar1 yapar. Gordiigii
ikinci riiya ise soyledir:

Al ve sicak kanlara bulanmig genis vadilerden, milyonlarca diisman lesiyle dolmus
muharebe meydanlarindan gegiyor... Sarp ugurumlarda beyaz bir ati oynatiyor...
Sonra geceler... Sarktan, Turan tarafindan, bir hilal mavi gége yiikseliyor. Iginde
minimini bir yildiz var... Primo hayretle bakiyor... Ayaklarinda bir islaklik...
Egiliyor; bir de goriiyor ki dizlerine kadar kan iginde... Iste, bu Tiirk diismanlarinin
kani... Koca bir gol olmus... Kirmiz1 ve nihayetsiz bir gol... Semadaki aym ve
yildizin hayali istiine aksediyor... Ah, bayragimizin canlisi, asil bayragimiz,
mukaddes bayragimizin miicessem manast... (S. 416).

Hikayenin tefrika edildigi 7T7irk Sozii dergisinin yayimi durdugu i¢in hikayenin devami da
yayimlanmamistir. Ancak Primo’nun hikdyenin basindan itibaren ig¢inde bulundugu his ve
diisiince iklimi dikkate alindiginda bu riiya, Primo’nun ertesi giin gerceklestirecegi “diismanla
carpisma’nin bilingdist yansimasini gostermektedir. “Kirmizi ve nihayetsiz bir gol” Primo’nun
yapacagl miicadelenin neticesinde akacak kanlarin “miibalagali” bir 6n gosterimi seklinde
okunabilir. Riiyanin gelecege dair ipuclari tasimasi burada da goriiliirken Tiirk bayraginin rengi
ve yapisiyla ilgili de milli suuru yansitan ifadelere yer verilir. “Hilal”in ve “minimini bir
yildiz”1n parlamasi, Primo’nun girisecegi miicadelede elde edecegi basarilarin gostergesi olarak
yorumlanabilir.

“Ferman” hikayesinde cesur ve yigit bir ¢cavus olan Tosun Bey’in gordiigii rilya lizerine
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Tosun Bey’in gordiigii rilya basina gelecekler hakkinda bir uyari
niteligi tasir:
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Gozlerini kapadi. Fakat uyuyamadi. At lizerinde gelen uykusu, bdyle hareketsiz
kalinca kagiyordu. iki tarafina dondii. Tolgasini ¢ikardi. Kilig kemerini gevsetti. (...)
Tam dalacagi sirada birdenbire sigradi. Gogsiiniin iizerine koydugu ferman ates
almis yantyordu. Elini gétiirdii. Hayur... Tuhaf bir riiya. Ferman yerinde duruyordu.

Biraz daldi.

Riiyasinda, gotiirdiigii fermanin eriyerek kan oldugunu, sonra tufan dalgasinin
kirmizi alevler halinde biitiin viicudunu sardigini goriiyordu. Sigradi, uyandi. Higbir
tehlike karsisinda intizamini bozmayan yiiregi simdi hizli hizli ¢arpiyordu.
Dogruldu: “Hayirdir, insallah...” dedi. Oturdu. Bir seyler okudu. Déndii. Ug kez sol
yanina tiikiirdii. Elini titreyerek fermana gotiirdii. Yerinde idi. Yavasea tuttu ve gayr-
i ihtiyari bir hareketle ¢ekti. Ocagin tizerindeki kandilin titrek ve soniik aydinligi
icinde bakti. Ustiine sardig1 cevreyi cikardi. Bu kirmizi bir kese idi. Yanindan
balmumuyla miihiirlenmisti. Dikkat etti. Terden, yagmurdan ve hareketten bu mum
miihiir yerinden oynamisti. Acaba icinde ne vardi? Dehsetle riiyasina giren bu
ferman neydi? Mutlaka inzibata dair bir emr-i gerif... Clinkii harp yukarida idi.
Haydutlar, cephane yahut yollar ve mekkareler icin bir sey olmak ihtimali vardi.
Ama, hayir... Bu 6nemli, pek mithim bir emirdi. Ciinkii 6zel olarak kendisiyle
gonderiliyordu. Acaba neydi? Fermani tekrar ¢evreye sardi. Koynuna koyacakti.
Ama gogsiiniin goriinmez bir cendere ile sikildigini duydu. Bogazi tikandi. Sanki
ferman gercekten ates almis, viicudunu yakiyordu. Sonmez bir merak atesi ruhunda
tutustu. Zaten iste miihiir bozulmustu. Agsa... Belli bile olmayacakti. Basimi salladi.
Kendi kendine: “Sakin, sakm!” dedi (S. 498-499).

Tosun Bey’in tasidigi fermanin eriyerek kana donilismesi ve biitiin viicudunu sarmasi,
fermanin igerigiyle ilgilidir. Riiya burada bilin¢gdiginin uyarimi seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Ciinkii her riiya, “riiya sahibinin bilingdiginin dogrudan bir ifadesi olarak ele alinir ve yalnizca
bu 1sikta anlagilabilir” (Fordham, 1997, s. 25). Gordiigii riiyanin etkisiyle tagidigi fermamn
“istemeden” okuyan Tosun Bey, kendi idam emrini gériince sagirir ve 6limiiniin istenmesinin
nedenini sorgular. Ancak kendisini yetistiren Salih Aga’nin “ne olursa olsun padisahin emrinde
¢ikma” sOziinii hatirlayarak idami gergeklestirmesi istenen Nis Bey’ine fermani ulastirir. Tosun
Bey’in burada yaptig1 “insan[in] korktugu seyi savusturmak istediginde idealize” (Jung, 2013, s.
41) etmesiyle ilgilidir. Kendi 6liim fermanini elleriyle tasiyan birinin “atalarmin tembihleriyle”
dindirdigi korku padisaha can1 pahasina baglilik seklinde idealize edilmistir. Riiya, bu hikayede
vatani ve bagli oldugu padisahi ugruna canini hige sayan bir kahramanin basina geleceklerin
sembolik bir ifadesine doniigmiistiir. Eriyerek kan olan ferman, tufan dalgasi gibi Tosun Bey’in
tiim viicudunu kaplar. Fermanin fiziksel 6zellikleri diisiiniildiigiinde i¢ kismi yazilardan olusan
ve katlandiginda satirlar iist {iste gelen bir yapiya sahiptir. Bu katlamanin ardindan bal mumu
ile miihiirleme yapilir. Fermanin sembolik olarak agilimi ise riiyayla birlestiginde soyle
yorumlanabilir. Acilan miihiir, Tosun Bey’in kesilecek olan bagina; {ist iiste gelmis
sarilmig/katlanmig satirlarin da agildiktan sonra tiim sayfay1 kapladigi gibi kesilen bastan akacak
kanin tiim viicuda yayilacagina sembolik bir ¢agrisimda bulunmaktadir. Hikdye sonunda; Salih
Aga’nin telkinlerine uyan ve hicbir zaman padisahin s6éziinden ¢ikmayan Tosun Bey, sembolik
cagrisimlarla riiyasinda gordiigii hali yasamugtir.

“Kurumus Agaclar” hikdyesinde riiya Deli Murat’in yasadiklarindan pisman olarak
Allah’a tovbe etmesi ve glinahlarindan kurtulmak igin yaptig1 hayratta basina geleceklere isaret
etmektedir.
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Bir giin ¢ardakta kefaretinin kabul olunup hacca gidebilecegini diigiiniirken daldi.
Tatl bir riilya goérmeye basladi. Bir devenin {istiinde, tek basina, ¢6l ortasinda
gidiyor. Deve birdenbire durdu. Deli Murat ugrasiyor bir tlrli yiiriitemiyordu.
Nihayet deve silkindi. Murat kumlara yuvarlandi. Gozlerini agip “hayirdir insallah!”
derken usaklarinin yol {istiinde bir atli ile ugrastiklarini gordii (s. 1307).

Col, mekan olarak fiziki varligiyla diisiiniildiiglinde “sinirsiz” bir genislige sahipmis gibi
goriinmektedir. Bilylik oranda kum diginda baska bir seyin olmadig1 bir mekanda “tek basina”
yol almak insanin yalnizligina ve i¢inde bulundugu ruhsal durumun ¢oziilmesine dair bir
isaretin bulunmadigi seklinde yorumlanabilir. Bu yolculugun tek yoldast bir binektir. “Deve”
silkindiginde Murat’in da i¢inde bulundugu ruhsal durumdan kurtulma, siyrilma siireci baslamis
olur. Kumlara yuvarlanarak “uyanma” siirecine girer. Murat, kurtulmak istedigi glinahlarina
kefaret olsun diye yolculara ikramlarda bulunmak i¢in kurdugu ¢adirda konaklamak istemeyen
bir yolcuyu durdurmak i¢in, yolcunun binegini vurmak maksadiyla bir ok atar. Ancak ok,
yolcuya isabet ederek onu oldiiriir. Ardindan diktigi “kurumus agacin” yesillendigini gorerek
giinahlarinin affedildigi sonucuna ulasir. Yolcu, bir kadinin “namusu” hakkinda kadinin
kocasina haber gotiirmektedir. Agacin yesermesi ile yolcunun gotiirdiigii haber arasinda zit
iligki kurulur ve buradan da kadinin masum oldugu sonucuna ulasilabilir. Deli Murat’in kendi
giinahlarindan kurtulma arzusu bir komplekse doniismiistiir. Bir “kompleksin gercekten
tistesinden gelinebilmesi, o kompleksin sonuna kadar yasanmasiyla olur” (Jung, 2013, s. 36).
Yasananlar ile riiya arasindaki baglant1 diisiiniildiigiinde Deli Murat, rilyasinda basladigi uyanig
stirecini bir masumun kurtulusu ile tamamlamis olur. Sembolik olarak ¢dlde yapilan yolculuk,
giinahtan kurtulma igin siirdiiriilen arayisa; bir noktadan 6teye gidemeyerek binegin sirtindan
diismenin ise yapilan bir hamle ile bu giinahtan kurtulmaya karsilik geldigi soylenebilir.

“Bir Cocuk Aleko” hikayesinde aglikla miicadele etmek durumunda kalan kiiciik yastaki
Ali’nin elindeki son ekmek pargasini da yedikten sonra uykuya dalmasi ve “kendini kegilerle
beraber ¢alilar1 otlarken gorme” (s. 1380) seklinde hikdyeye dahil edilen riiya, bireyin
arzularinin yansimasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Rilyada goriilen hayvanin “keg¢i” olmasiyla
bu hayvanin “inatgiligi, kendi basina buyruklugu” gibi Ozelliklerini cagristirarak Ali ile
aralarinda bir benzerlik kurulmaktadir. Bu sayede “calilar1 otla”mak yani gerekirse kuru ekmek
yemeye hatta a¢ kalmaya devam etmek, yolundan donmekten daha kabul edilebilir bir se¢im
olarak sunulmaktadir. Nitekim Ali’nin hikaye sonunda diisman karargdhin1 havaya ugurmasi,
onun “yolundan dénmeme” kararliligin1 dogrulamaktadir.

“Lokanta Esrar1” hikdyesinde yemek yemeye cok diiskiin olan anlatici “yemek igin
yasamaktadir”. Uyanik bilincin arzular rilyalarma da yansir:

“Bir gece riiyada kendimi Abey’in mutfaginda gérdiim. Yeni kizarmis rostolar1 kesiyor,
uclarindan kavruk pargalar kopararak agzima atiyordum. Uyandigim zaman héald damagimda
kalan bir tat duydum. “Ni¢in bir as¢1 yamagi olmayayim”, dedim, mademki yemek igin
yastyorum?..” (s. 1300).

Gordiighi riilya anlaticida bir uyarici, gelecek yasantilara dair tercihte bulunma istegi
uyandirir. Bir lokantaya as¢1 yamagi olarak girmeye karar verir. Lokantanin esrar1 da bu karar
sonrasinda ¢oziiliir. Asci ile aralarinda gecen konusmalar neticesinde yemeklerdeki lezzetin
“temiz olmamaktan, yemek yapilan kaplarin yikanmayisindan” geldigini 6grendiginde ise
“peynir” bile yiyemeyecek bir hale gelir. Riiya, anlatici i¢in varlik sebebi sayilan bir durumun
hakikat boyutunun anlagilmasinda araci olmus ve onun yemege bakisini da degistirmistir.
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“Dama Taslar1” hikayesinde Ali Dana Efendi, dama oynamaktan “aklin1 kaybetmis” ve
akil hastanesine yatirilmig arkadasi Cabi Efendi’yi ziyarete gider. Kendisiyle kimsenin
goriistiiriilmedigi Cabi Efendi’nin yaninda bir miiddet kalmak igin ettigi biiylik 1srarlar
neticesinde hastane doktorundan izin alir. Dama oynama iizerine agilan bahis neticesinde Cabi
Efendi’nin hali su sekilde aktarilir:

Delinin gozleri parladi. Ellerini dizlerine vurdu. “Sahi mi sdyliiyorsun? Bana bu iyiligi
yapmak istedin ha...” dedi, “Allah senden razi olsun! Diin gece rilyamda gormistiim. Zaten
oynayacak bir adam bekliyordum. Benim taglarim var!” “Taglar1 nereden buldun?” “Nereden
buldumsa buldum.” (s. 740).

Cabi Efendi’nin gordiigii rilya ayrintili bir sekilde igslenmese de gelecekte yasanacak
olaylara igaret etmesi ve ¢ok arzulanan bir seyin gerceklesecegine dair kisiye uyarimda
bulunmas: yoniiyle hikdyede onemli bir isleve sahiptir. Ne zaman yapildig1 belirtilmese de
“dama taglarin1 Cabi Efendi’nin kendi digkisindan yapmasi” rityada goriilen dama oynayacak bir
adam i¢in hazirlik yapma imké&ni sunmustur, denebilir.

“Ihtiyarlikta m1 Genglikte mi?” hikdyesinde toplumsal davranis bigimini yansitan
kolektif bilingdisindan soz edilebilir. “Toplumlarin davranig bigimlerini tayin eden kolektif
bilingdisi; tarih boyunca “nesilden nesile gegen genetik 6zellikleri, arzu ve duygulari, etki-tepki
mekanizmalar ile davramis 6rneklerinin biriktirildigi soyut bir alandir. Yani kolektif biling¢disi,
soyacekimle atalardan gelen, insanlarin {izerinde iggiidiiye benzer sekilde belirli etkileri olan,
atalarin deneyimlerini igeren bir tiir ortak hafizadir, milletin riiyasidir.” (Polat, 2016b, s. 27).
“Ihtiyarlikta mi1? Genglikte mi?” hikdyesinde toplumsal bilincin, insan bilingdisina yansimasi
seklinde yorumlanabilecek bir riiya so6z konusudur. Hasan Bey varlikli bir Tirk beyidir.
Riiyasinda ona bir dervig goriiniir “Ey Hasan Bey! Senin basina ¢ok biiyiik bir felaket gelecek.
Ihtiyarlikta m1 gelsin? Genglikte mi?” (s. 259) diye sorar. Hasan Bey cevap vermez. Ertesi giin
yine ayni riiyay1 goriir ve bu kez de cevap vermez. Ucgiincii kez aym riiyayr gordiigiinde ise
“Genglikte, genclikte...” (s. 260) diye bagirarak uyanir. Hasan Bey’in basina gelecek felaketi
gencliginde yasamak istemesi insanin genclik caginda karsilasacagi giicliiklerin iistesinde
gelebilecek giice ve ruhsal yeterlilige sahip olabilecegi diisiincesinden kaynaklanmaktadir.
Nitekim bu husus hikdyede de dile getirilir: “Mademki bu felaket mukadderdi. Kuvvetli ve
atesli zamaninda, gencliginde gelmeliydi.” (s. 259). Dervis, riiyada bir haberci olarak ortaya
cikar. Gelecege yonelik mesaj iceren bu riiyada iki zitlik seklinde yorumlanabilecek “genclik”
ve “ihtiyarlik” durumu s6z konusudur. “Riiyalarin tasidigi duygu yiikiiniin gecirebilecegi
doniisiimiin en tipik 6rneklerinden biri, duygu unsurunun ‘tersiyle ifade edilmesi’ olgusudur”
(Cebeci, 2004, s. 290). Bu ztlik hikayenin tasidigi diger kurgusal mesajlara da gonderme
yapmakla birlikte riiya konusu kapsaminda bilin¢diginin gelecekte yasanacaklara karsi Hasan
Bey’in benligini koruma egilimini gostermektedir. Onun yasayacag felaketler riiya gibi bir 6n
uyarim olmadan da anlatilabilecek/gerceklesebilecekken riiyayla baglantili sekilde hikaye
biinyesine dahil edilmesi Hasan Bey’in psikolojik yeterliligini de ortaya koymaktadir. Yasadigi
tiim felaketlerden sonra ayr diistiigii esi ve ¢ocuklarma kavusmasi, iran’a sultan olmas1 onun
bilingdisiyla uyum iginde ve psikolojik acidan da son derece giiglii bir karakter oldugunu
gostermektedir.

“Pi¢” hikayesinde mensubu oldugu Tiirk milletine yabancilasan anlaticinin yasadiklari
karsisindaki durumu; medeniyetin ve gelismisligin sembolii olarak gordiigii Bat1 sehirlerinin
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riyalarina girisi (s. 242), anlaticinin arzularinin  rilya ortamina yansimasi seklinde
goriilmektedir.

“Tiirbe” hikayesinde Miisliimanlara yapilan zulmiin Sefika Molla’nin rilyalarina girmesi,
bu durumun onun bilin¢disinda huzursuzluk uyandirmasi ve “bircok geceler riiya” (s. 921)
gormesi seklinde ifade edilmektedir. Insani ruhsal yonden etkileyen bir olayin/durumun
rilyalarda goriilmesi bilingdisinda baskilanan bir durumun ortaya c¢ikmasit olarak
degerlendirilebilir.

3. Sonug:

Riiya olusum itibariyla insana bagli bir olgudur. Bilingdisinin daha aktif/baskin oldugu
bir ¢evre olarak kisinin arzularinin tatmin edilmesine olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Riiya
her dénemde {iizerinde diislinlilmiis, igerdigi sembollerin anlamlar1 ¢o6ziilmeye/anlasiimaya
calisilmistir. Bu durumun temelinde insanin merak duygusunun yattigi sdylenebilir. Ayni
zamanda insana bagli olan ve yalniz onunla meydana ¢ikan riiya, yagamin gesitli devreleri ve
gidisatiyla ilgili unsurlara da karsihk gelmektedir. Insanm duygu, diisiince ve isteklerinin
timiinii  gerceklestirmesi mimkiin degildir. Gergeklestirilemeyen tim durumlar bilingten
tamamen kaybolmaz aksine baska bir yerde depolanirlar. Bu birikme kiginin bilingdisinda
meydana gelmektedir. Bilingdisinda baskilanan tiim duygu, diisiince ve istekler sembolik
cagrisima en uygun zemini sunan riiyalarda ortaya cikmakta, semboller araciligiyla kisiye
baskiladiklarini yagsama, onlar karsisinda almasi gereken tavri ve konumu goriiniir kilmaktadir.

Riiyalarda semboller araciligiyla ortaya ¢ikan baskilanmig arzular ve kisinin ruhsal
biitiinliigiinii korumaya yonelik durumlar yorumlanarak aciklanabilir. Edebi eserler de
yazarlarin bilgi, birikim ve kiiltliriinii yansitan tiirler olarak biinyesinde cesitli unsurlar
barindirmaktadir. Gézlem yetenegi gelismis, insani ve insan ruhunu taniyan yazarlar, onun her
“halini” de eserlerinde ortaya koymay1 basarmaktadir. Omer Seyfettin de konu edindigi insanin
ruhsal yoniinii ortaya koyan riiyaya hikayelerinde anlatim araci olarak yer vermistir.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde yer alan riiya, hikdyelerin kurgusunda son derece dnemli
bir unsurdur. Omer Seyfettin’in 18 hikdyesinde riiyay1 bir kurgu aracina déniistiirmesi onun
insan psikolojisine dair kapsamli bilgiye ve bunu anlatima doniistiirecek ifade giiciine sahip
oldugunu gostermektedir. Riiya hicbir hikdyede suni bir 6ge degildir. Hikaye biinyesinde kisinin
ve toplumun bilingdisini yansitacak nitelikte islenmistir. Kahramanlarini farkli kesim ve yas
gruplaridan secen Omer Seyfettin riiyalar araciligiyla derin/yogun psikolojik tahliller yapmaya
imkén taniyan “kisiler, karakterler ve tipler” viicuda getirmistir.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde yer alan riiyalarin islevlerini su sekilde siralamak
miimkiind{ir:

e Toplumsal davranis bigimini yansitir ve kolektif bilingdisinin tepkisini goriiniir kilar.
e Baskilanmig arzularin fark edilmesini saglayarak ruh sagligini korumaya imkan sunar.
o Gelecek yasantilara yon vermek igin firsatlar sunar ve uyarida bulunur.

e icinde bulunulan durumdan kurtulma ve “giinah”lardan arinmaya olanak tanur.

e Biling diizeyine ¢ikmaya calisan diirtiileri farkli bir goriinim ile sembollestirerek
hikdye kisisinin ruh huzurunu tesis etme ve onu kurtulma umuduna bagli sekilde
hayata tutunmasini saglar.

~193 &
BUGU Dil ve Egitim Dergisi, 4(2), 2023, 170-195, TURKIYE

=)



~ Omer Seyfettin’in Hikdvelerindeki Riiyaya Psikanalitik Bir Bakis &,

e Kendi bilingdistyla uyumu yakalayamayan hikaye kisisinin, benlik biitlinliiglini
saglayamamasinin nedenlerini belirginlestirir.

e Cocukluk yasantilarindaki korkular1 ortaya ¢ikararak bunlarin giderilmesine zemin
hazirlar ve kiginin benlik gelisimini tamamlamaya katki saglar.

e “Olmak istenen” ile “olunan” (Efruz Bey gibi) arasindaki ¢eliskiyi “sanal” bir zemine
tastyarak gercegin trajik yiikiinii hafifletir ve verilmek istenen mesaj1 ironik bir iislupla
sunar.

Bu yargilardan da hareketle hikdyelerdeki riiyalarin sundugu anlatim olanaklarmin, Omer
Seyfettin’in tahkiye yetenegine yeni bir boyut kattig1 sdylenebilir.
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Extended Abstract

The dream has been thought about in every period and the meanings of the symbols it
contains have been tried to be understood. It can be said that human curiosity lies at the root of
this situation. At the same time, the dream, which is connected to the person and occurs only
with him, also corresponds to the elements related to the various stages and course of life.

From questions about the formation/reasons for dreams, dreams are not “absurd” and
meaningless formations; It is understood that it is a phenomenon that depends on "forced"
states, such as human experiences, feelings, and dreams. Because of this necessity, dreams
should also have meanings about human life. For this reason, the positive or negative effects on
the mental health of people should be revealed by analyzing them. Various beings and objects
seen in dreams have value at this point and should be examined.

The suppressed desires that emerge through symbols in dreams and the situations that
protect the spiritual integrity of the person can be explained by interpreting. Dreams that reflect
desire, devotion, fear, and anxiety towards many unknown and intriguing beings, events, and
situations in every period of humanity have also been the subject of literary works; processed by
many poets and writers with their imagination and might; It has been reconstructed and written
through different symbols and images.

Omer Seyfettin, one of the important writers of Turkish literature, has added power and
new possibilities to his stories through dreams, and intensely processed the psychological states
of the story heroes with the dreams he included in the fiction of his stories. In this regard,
especially when Omer Seyfettin's effort to produce a study called Psychology and Five Kinds of
Logic is taken into account, his interest in human psychology becomes more evident. The
reflection of his interest in the stories he wrote makes it possible to examine the stories from a
psychoanalytic perspective.

The dream in Omer Seyfettin's stories is an extremely important element in the fiction of
the stories. The fact that Omer Seyfettin transforms dreams into a fictional tool in his 18 stories
shows that he has the power of expression to turn it into a narrative, as well as his knowledge
and experience in human psychology. The dream is not an artificial element in any story. The
story is processed in a way that reflects the unconscious of the person and the society. Omer
Seyfettin, who chose his heroes from different segments and age groups, created “persons,
characters, and types” that allow deep/intensive psychological analyzes through dreams.

Especially in the stories in which the narration is concentrated in a way that reflects the
psychological dimensions, the dream has a narrative feature that needs to be resolved. These
stories can be divided into two groups. In the first, there is a world of meaning that signals and
expresses the inner conflicts of people with themselves and their efforts to find their selves. In
the second, the social integrity of the people in the story and their relations with society are
discussed. In the stories in the first group, people face a positive or negative outcome as a result
of their internal reckoning. In the stories in the second group, it is possible to see the reflections
of national consciousness. This issue usually appears in dreams as a reminder of value, a
symbolic reflection of social conscience, and a reflection of the longing for lost values in the
spirit world of the individual. In Omer Seyfettin's stories, the concept of dream is used in
different meanings in 20 stories besides being a dominant element of psychological expression.
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