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Oz

Sinema, kitleleri etkilemek ve onlara yon vermek i¢in 6nemli bir aragtir. Bir¢ok fikir,
sinema ile yayginlasip Kkitleleri arkasindan siiriikleyebilir. Sinemanin; bir milleti
gelistirmede, onlara dogruyu yanlist gostermede onemli bir yeri vardir. Toplumu
yansitmada ayna 6zelligi gosteren sinema, toplumda olanlar1 beyaz perdeye yansitmaktadir.
Tiirk sinemasinda en ¢ok beyaz perdeye yansitilan konulardan biri de toplumsal cinsiyet
ayrimi ve ataerkilliktir. Ataerkil yapida kadinin statiisiiniin, onun problem ¢dzmeye yonelik
girisimlerinin kisitlanmasi, kadinin ¢aresizligi, soz hakkinin olmamasi, ezilmesi; siklikla
filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada toplumsal cinsiyet rolleri agisindan Dilberay
filminde yer alan ataerkil yapinin analiz edilmesi amaglanmistir. Calismada Roland
Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Calismada Barthes’in yan
anlamlart tizerinden gostergelerin analizi yapilmistir. Film, toplumsal cinsiyet agisindan
gostergebilimsel analiz yontemi ile incelendiginde kadinin ezilmisligi, ataerkil otorite,
toplumda kadma verilen deger ile ilgili bulgulara ulasilmustir. Elde edilen bulgular
sonucunda Dilberay filminde toplumsal cinsiyet agisindan ayrim yapildig1 ve ¢ok sayida
ataerkil unsura rastlandig1 soylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Toplumsal cinsiyet, ataerkillik, feminizm, gostergebilim.

GENDER ROLES AND PATRIARCHY IN TURKISH CINEMA: SEMIOTIC
ANALYSIS OF THE FILM DIiLBERAY

Abstract

Cinema is an important tool for influencing and shaping the masses. Many ideas can
spread through cinema and drag the masses behind them. Cinema has an important place in
developing a nation and showing them right and wrong. Cinema, which shows a mirror
feature in reflecting the society, reflects what happens in the society on the white screen.
One of the issues most frequently reflected on the silver screen in Turkish cinema is gender
discrimination and patriarchy. In the patriarchal structure, the status of women, the
restriction of their attempts to solve problems, women's helplessness, lack of a voice, and
oppression are frequently seen in movies. This study aims to analyze the patriarchal
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structure in the film Dilberay in terms of gender roles. Roland Barthes' semiotic analysis
method was used in the study. In the study, indicators were analyzed through Barthes'
connotations. When the film was analyzed with the semiotic analysis method in terms of
gender, findings about the oppression of women, patriarchal authority, and the value given
to women in society were found. As a result of the findings, it can be said that the movie
Dilberay is discriminated in terms of gender and many patriarchal elements are found.

Keywords: Gender, patriarchy, feminism, semiotics.
1. Giris:

Sinema; ¢ok genis kitlelere simirlar1 asarak hitap edebilen bir sanat dalidir (Ozon, 1995, s.
96). Sinema; duygu ve diislinceleri yonlendirerek, onlar1 yeniden anlamlandirarak insanlara
farkli bakis agilari kazandirabilmektedir. Ayrica sinema ile toplumda az bilinen bir konu
hakkinda ortak bir goriis olusturulabilir ya da var olan bir goriis zamanla degistirilebilir
(Chansel, 2003; Dimitriadis, 2012, s. 19-27). Ciinkii sinemanin Kitleleri etkileyebilecek ve
pesinden siiriikleyebilecek gili¢lii bir yonii vardir. Bu agidan birgok fikrin benimsetilebilmesi,
toplumun davraniglarini ya da bakis agilarmi degistirebilmesi sinema ile miimkiin kilinabilir
(Giichan, 1992).

Sinema, icadindan hemen sonra Tiirkiye’ye de girmistir. 1896’da sinema, Istanbul ve
[zmir’de gosterime baslamistir (Refig, 1971; Ozon, 1995, s. 96). Bu bélgelerde sinemanin hizh
bir sekilde yayginlasmasinda, orada yasayan gayrimiislim halkin sinemaya ilgi gostermesinin
etkili oldugu sdylenebilir (Makal, 1999). Fakat iilkemizde sinema, ilk baslarda bir tiretim aract
olarak degil de bir tiilketim araci olarak kendisine yer bulmustur. Bunda ise {ilkemizin teknoloji
olarak heniiz yeteri kadar gelismemesinin etkili oldugu tahmin edilmektedir. Zamanla
Tirkiye’de de filmler ¢ekilmeye baslanmis ve sinema iilkemizde de bir iiretim araci haline
gelmeye baslamistir (Onaran, 1995, s. 93-94; Oz6n, 1975). Cekilen bu filmlerde bircok konu ele
almmis olsa da ozellikle ataerkil bir toplum yapisina sahip bir iilke oldugumuz i¢in erkek
egemenligi filmlerde cok net goriilmektedir. Kadinin birgok hakkinin elinden alinmis olmasi,
kadin1 sadece bir nesne olarak goérme, kadina siddet Tiirk filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan
konular arasinda yer almaktadir (Cevat, 1923; Ozuyar, 2004).

Erkek ve kadin arasinda birinin digerinden {istiinliigiinii ifade eden toplumsal cinsiyetin
hem erkek hem kadin igin kullanildig1; fakat ¢ogu zaman kadinin avantajli olmayan roliine ve
toplumdaki yerine gdnderme yapan bir kavram oldugu sdylenebilir. Toplumun degismesi ile
mekan ve zamana gore degisebilen toplumsal cinsiyet algisi ile toplumun tutumlari, toplumlarin
kendi aralarindaki kiiltiirel farkliliklara gore de kadin1 konumlandirmaktadir (Kiigiiksayacigil ve
Kiicliksen, 2021). Kadinin erkek egemen toplum tarafindan konumlandirilmasi olarak
tamimlanan ataerkillik; hiyerarsik bir yap1 ile olusan, maddi bir temele dayanan ve kadinlar
iizerinde otorite sahibi olma seklinde ortaya ¢ikan bir yapiya gondermede bulunur (Hartmann,
1981, s. 366-394). Tarih boyunca egitim, sanat, siyaset, edebiyat, hukuk gibi alanlarda kadinin
hep ikinci planda kaldigi ifade edilebilir. Hatta ataerkil hukuk, tarih boyunca kadinlari, cocuk ve
akil hastalar ile bir tutarak “kisitli” olarak saymustir (Berktay, 2006, s. 22). Sinemanin geligimi
ile beraber ataerkil toplum yapisinin sinemada da kendine yer edindigi sdylenebilir. Tiirk
filmlerinin birgogunda olay Orgiisiiniin ataerkil dgeler lizerine insa edildigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Sinema da toplumsal cinsiyet iizerinden yapilan bu ayrimin iginden ¢ikilmaz bir
hale geldiginin 6nemli delillerinden biri olarak goriilebilir (Bora, 1990, s. 49-53). Kadinlara
uygulanan bu ayrimcilik onlar1 rahatsiz etmis bu da kadin birlikteliklerinin olugmasini
saglamistir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan feminist hareketler, kadinlarin toplumsal alanlarda ayrima
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maruz kalmamalar1 i¢in miicadele etmeye baslamislardir. Bu feminist hareketlerle beraber
kadinlar toplum igerisinde kendilerine yer edinmis ve birgok alanda kadinlar da on plana
¢ikacaklar1 imkanlar elde etmislerdir (Caha, 1994, s. 79-88).

Ataerkil toplum tarafindan kadinin anne roliini miikemmel bir sekilde oynamasi igin
nesnelestirildigi goriiliirken, diger taraftan kadinin hiir olmasi i¢in ¢aligilmaktadir ve kadina
yeni bir kimlik atfedilmekte, toplum iginde kadinlara da birer sorumluluk yiiklenmektedir
(Kiiciiksayacigil ve Kiiciiksen, 2021). Ataerkil toplum yapisi, erkeklerin kurmus oldugu bir
sistemdir. Bu sistem igerisinde her ne kadar kadinlar da yer alsa da asil s6z erkeklere aittir.
Kurallart belirleyen erkekler, onlarin koydugu kurallara uymasi beklenen ise kadinlardir.
Erkeklerin kurmus oldugu bu sistem; iiretimin erkeklerin elinde bulunmasi, bu iiretimin devam
ettirilmesi ve siirecin kontrol altinda tutulmasini saglamak {izerine kuruludur. Sistemde erkek
egemenligi vardir (Hearn, 1987).

Ataerkillik hegemoniktir ve bu s6z konusu olan hegemonya, Gramsci’nin egemen sinif
olarak belirttigi tarihsel blok kavraminda yer alan anlamu igerir; ataerkil sdylem, toplumda yer
alan zihinleri kontrol ederek var olan sistemi yeniden iiretmek ve sekillendirmektir. Zihni
kontrol edilen kisiler arasinda sisteme muhalif olanlar da yer alabilmektedir (Gramsci, 1985).

Erkek egemenliginin en 6nemli gostergesi, kadin ile erkek arasinda var olan toplumsal
esitsizlik ve aralarinda bulunan hiyerarsi durumudur. Erkegin en iistte konumlandirildigi ve
kadinin ikincil konumda kaldigi bu hiyerarsik diizende; kadin ile erkek esit olmamakla birlikte,
kadin tamamen erkege bagli ve bir figiir olarak degerlendirilir (Pateman, 1988). Ev i¢i is, cocuk
bakimi hep kadin tlizerine yiiklii iken karar alma mekanizmasi ise hep erkektir. Kadinin sz
hakki yoktur ve kadin, karar alma mekanizmasi tarafindan alinan kararlara uymak ve verilen
gorevleri eksiksiz yerine getirmekle yiikiimliidiir. Gorevi tam olarak yerine getirmediginde ise
kadm, cogunlukla zorbalik ve siddet ile kars1 karsiya kalmaktadir. Is boliimii yoktur ve erkek
her zaman hakli konumdadir (Walby, 1992). Bu yap1 toplumsal cinsiyet rolleri olarak
tanimlanmaktadir.

1.1. Toplumsal Cinsiyet:

Toplumun erkek ve kadma yiikledigi anlamlarin, ge¢misten beri cinsiyet rollerinin
insanlara getirmis oldugu siirhiliklarin ve bunlarin sonucu olarak ortaya ¢ikan sorunlarin daha
iyi anlagilabilmesi i¢in toplumsal cinsiyet ile ilgili aragtirmalara verilen 6nem ve deger; 6teki
alanlarda oldugu gibi edebiyat alaninda da artis gostermistir (Dokmen, 2015). Edebiyat
antolojileri ya da tarihlerini temel alan bir inceleme yaptigimizda edebiyatimizin erkek
egemenliginde oldugunu gorebilecegimiz ifade edilmistir (Saygiligil, 2016).

Toplumsal cinsiyet rolleri o kadar baskindir ki bazi toplumlarda sanat ve edebiyat
diinyasinda dahi kadinlara pek s6z hakki tanmnmamigtir. Kadinlar, ge¢misten beri
engellendikleri ve toplumsal yasamda 6zgiirliige sahip olamadiklar1 igin eser yaratabilecek
duruma gelememislerdir. Yaratabildikleri eserler de erkeklerin eserleri gibi edebiyat diinyasinda
kabul gormemistir. Bazi kadin sanatgilar, kendilerini bu diinyada kabul ettirebilmek adina erkek
adlar1 bile almislardir. Bu sekilde sanat ve sembolik alanin neredeyse tamami, anlam diinyamizi
yapilandiran ve sekillendiren bigim ve temsiller; cogunlukla erkeklerin isi olarak goriilmiistiir
(Collin & Kaufer, 2016).

“Insan, bedeni erkek ve kadin olarak kodlayan bir yapidadir ve bedenine yon verir, onu
denetler ve yeniden iiretir” (Bayhan, 2013, s. 147-164). Bu bakimdan kadinlar ile ilgili ve
genellikle kadin tarafindan ortaya ¢ikarilan, erkek egemenligini kabul eden, kadmlarin cinsel bir
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obje olarak goriilmesini kabul eden, onlarin lehine yeni yasalar ve birtakim diizenlemeler 6neren
sozleri hem okumaya hem de isitmeye alismis oldugumuz goriilmektedir (Touraine, 2007).
Ancak bir¢ok farkli konuda kadin aleyhine isleyen biiyiikk bir sistemin oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bunlarin temelinde ise kadinin kamusal yasama katilmasini saglayacak
istihdamin oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Yerkes’in (2010) bahsettigi gibi kadinlarin
istihdaminda kusaktan kusaga, {ilkeden tilkeye birtakim farkliliklar s6z konusudur. Yani kadinin
toplumdaki yeri ve istihdami donem donem farklilasabilmektedir (Yerkes, 2010, s. 696-720).
Buda toplumsal cinsiyet agisindan farkliliklarin olabilecegi anlamina gelmektedir. Chiara
Saraceno ve Wolfgang Keck (2011) ise bir baska noktaya dikkat ceker. Ulkeden iilkeye birtakim
farkliliklar olsa da ebeveyn olma ve istihdam iligkisi ile baglantili olarak genel bir egilim
bulunmaktadir. Var olan egilim ise bir ebeveyn konumunda bulunan erkeklerin ayni yastaki
ebeveyn konumunda bulunmayan erkeklere nazaran istihdam oranlamasi daha yiiksek iken
kadinlar agisindan bu durum tam tersidir. Yani ebeveyn konumunda bulunan kadinlarin, ayni
yastaki ebeveyn konumunda bulunmayan kadinlara gore istihdam oranlamasi olduk¢a diisiiktiir.
Bununla birlikte ebeveyn konumunda bulunmanin erkeklerin istthdam oranini arttirdigina
yonelik kesin kanit ve sonuglar yokken, ebeveyn olmak, kadinlarin isgiicii sermayesine
katilimlarini da diisiirmektedir (Saraceno & Keck, 2011, s. 371-406).

Toplum tarafindan kadin ve erkege yiiklenen roller kapsaminda kadinlardan; toplumsal
olaylara ve toplumda var olan iliskilere karsi hassas, cevresine karsi duygusal, vefali,
yardimsever; ailesine kars1 bagli ve fedakar olmasi beklenirken erkeklerden ise rekabetci, kendi
basarisina odaklanan, aileden bagimsiz, olaylara akilci yaklagan, pragmatist ve aileye hakim
olmasi beklenmektedir (Ozen, 1998, s. 217-236). Isletmelerde de erkek ve kadindan
beklenenler, toplumda var olan kaliplagmis yargilardan etkilenmektedir. Baz1 var olan bulgular,
basariya odaklanma, egemenlik gibi erkege yiiklenen bazi kavramlarin cisimlesmesi yoniinden
kadinlarin yonetmede erkeklere nazaran daha basarisiz goriildiiklerini ortaya c¢ikarmaktadir
(Robertson ve Brummel 2011, s. 1-28). Tokséz (2009, s. 205-233), “Ulkemizdeki toplumsal
cinsiyete yonelik is bolimii ve bu is boliimii ile baglantili olarak kadinlarin ev isleri ve ¢ocuk
bakimindan sorumlu goriilmesi, bakim hizmetlerinde kamusal destek kurumlarinin yetersizligi
kadinin isgiicli piyasasina ¢ikmasini ve ig aramasini biiyiik Olciide engellemektedir.” (s. 211)
diyerek Tiirkiye’deki kadinin toplumsal roliine dikkat ¢cekmistir.

Erkeklik ve kadinligin biyolojik zorunluluklar ile degil de kiiltiir tarafindan tanimlanan ve
sekillendirilen kategoriler oldugunu belirtmis olan Keller (2007), toplumsal cinsiyeti aslinda bir
kiiltiirel kategori olarak ele almistir. Farkli toplumsal kosullarda erkek ve kadin birbirinden
biiyiik oranda ayr1 olan iki farkli kiiltiir niteligi tasir ve bu ayrim yasam deneyimlerinde de
biiylik bir ayriliga sebep olur. Bu ayrilik ¢ocukluk yasamindan itibaren kendini gostermeye
baslar. Cocugun birgok ani, kiz ya da erkek olmasina gore nasil davranmasi ve diigiinmesi
gerektigini ogrenmek ile gectigi soylenebilir (Kamanlioglu, 2007; Tarhan, 2011). Genglik
zamanlarinda ¢evreye ayak uydurmak ve c¢evrenin isteklerini yerine getirebilmek icin ugrasi ile
geger ve bu da genci bir bunalima siiriikler. Yasanan bu bunalimin olgunluk déneminden sonra
yatistig1 sdylenebilir (Millett, 1973).

1.2. Kadimin Tarihsel Seriiveni:
Toplumsal cinsiyet rolleri, ortalama 5000 yildan beri siiregelen ataerkil sistemle
belirlenmektedir. Zamanla ve mekanla degisebilir olan toplumsal cinsiyet, erkek ile kadin

arasinda var olan hiyerarsik diizene bir gondermede bulunur. Toplumdaki hiyerarsik yapida
bulunan erkekler olumlu-iyi insan olarak tanimlanirken, kadinlar ise olumsuz-koétii insan olarak
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toplumda kodlanmistir (Cranny-Francis vd., 2017, s. 1-4). Bu tanimlamalara gore tarihsel
siiregte ataerkil sistem iginde kadinlara analik, ev hanimligi, kolelik, ¢ocuk bakiciligi gibi
toplumsal cinsiyet rolleri atfedilirken erkeklere avcilik, askerlik, yoneticilik, sanatcilik gibi
roller diigmektedir. Buradan da anlasilabilecegi gibi ataerkil sistem tarafindan erkeklere hep
olumlu ozellikler igeren roller atfedilirken kadinlara olumsuz roller yiiklenmistir. Yiizyillardir
devam eden bu ataerkil sistemde kadin hep asagi rollerde gorevlendirilmistir (Karapehlivan,
2012, s. 246-255).

Tiirk ailesi ataerkil bir yapiya sahiptir (Inan, 1998). Fakat Tiirklerdeki ataerkil yapu, ¢esitli
farklar1 sebebiyle pedersahi degil de pederi olarak isimlendirilen bir yapidadir. Roma veya
[ran’da goriildiigii gibi babanin tek bir egemenligi yoktur. Kadin ve gocugun da farkli haklarinin
oldugu goriilen aile yapist vardir. Konargdgerligin sonucunda ortaya ¢ikan ¢ekirdek aile tipi bir
yapinin yaygin oldugu sdylenebilir. (Onay, 2012, s.347-357). Birden fazla kisi ile evliligin pek
sik goriilmedigi eski Tiirk toplumlarinda, cogunlukla disaridan evlilik vardir (Ogel, 1988). Aile,
dini ve toplumsal degerlerle kutsanmis bir kurumdur. Yeni bir aile kurmak anlaminda
kullanilmis olan “ev bark olma” deyiminde yer alan “bark™ kelimesi ise mabet anlamina gelir.
Yeni bir aile kurmanin da mabet gibi kutsal bir ¢at1 inga etmek anlamina geldigi goriilmektedir
(Gokalp, 1991).

Orhon Yaztlari’nda Tiirk milletinin adinin yok olmamasinin kagana ve hatununa bagh
oldugu vurgulanmustir. Tirk tanrisinin her ikisini de yiice kildigi; devletin devaminin ve
geleceginin hakana ve hatununa bagli oldugu yazitlarda yer almaktadir (Ergin, 1973). Tiirk
samanlari, olaganiistii gli¢lerini ve sihrini gosterebilmek igin kadinlara benzemeye ¢aligirdi. Eski
Tiirk inancinda, toplum igerisinde kadinla erkegin bir arada, ayn1 ortamda bulunmas: sartti.
Hakan yalniz olarak bir elgiyi huzurunda agirlayamaz ve yaninda hatununun oturmus oldugu bir
zamanda elg¢i agirlanirdl. So6lenlerde, kurultaylarda, ayinlerde, ibadetlerde hatun da muhakkak
hakani ile birlikte bu organizasyonlarda bulunurdu. Kadinlar hiikiimdar, vali, muhafiz, sefir gibi
pek cok gorevde olabilirdi (Gokalp, 1990). Biitiin bunlar, aslinda o dénemde kadina verilen
degeri ifade etmektedir ve Tiirk toplumunda olusan ataerkil yapinin sonradan ortaya ¢iktigini
gostermesi bakimindan manidar 6rneklerdir.

Eski Tiirk toplumunda kadinin konumu yukarida ifade edilmeye ¢alisildigi gibi iken
diinyadaki birgok toplumda kadinin toplumsal ve insani konumu g¢ok farkliydi. Ornegin;
Cinlilerde diinyaya gelen gocuk kiz ise ad verilmeye deger goriilmez ve ona sayi verilerek hitap
edilirdi. Hintlilerde ise kiz ¢ocugu evlendirilinceye kadar babasinin, eger babasi yoksa erkek
kardeslerinin gozetimi altinda olurdu. Arap toplumunda dogan ¢ocuk kiz ise bu utanilacak bir
durum olarak kabul edilirdi. Bu sebepten de kiz ¢ocuklarmin diri diri topraga gémiildigiini
anlatan bir¢ok tarihi kayda rastlanilmaktadir (Cagatay, 1989). Dogu toplumlarinda gézlemlenen
ve kayda gegirilen bu olumsuz 6rneklerin yani sira, kadinin toplumdaki yeri Bat1 diinyasinda da
ne yazik ki ¢ok farkli degildi. Ortagag Avrupa diinyasinda kadinin cadi sayilip yakildigini ifade
eden tarihi kayitlar s6z konusudur. Bunun yani sira evde kocasiin sozii dinlemeyen kadinin
Isa’nin da s6zii dinlenmemis sayilmasi ve dinden ¢ikmis kabul edilmesi, kadin1 kontrol altinda
tutabilmek icin evliligin tesvik edilmesi ve bu evliliklerde hi¢bir sekilde kadina s6z hakki
taninmamasi gibi bir¢ok olumsuz 6rnek; Bati diinyasinda kadmin degersizligini ortaya koyan
delillerdir. Bat1 diinyasindaki bu durum, kadinin degersiz olusu ile birlikte kadinin korkulacak
bir canli olarak goriildiigiine dair de izlenimler uyandirmaktadir (Bora, 2011; Chodorow, 1974).

Endiistrilesme ile birlikte diinyada yeni bir toplumsal diizen meydana gelmistir. Bu yeni
diizen erkekleri etkiledigi kadar kadinlar1 da etkilemistir. Ortaya ¢ikan yeni diizen, modern ev
~+ 375 &
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kadinlig1 kavramini beraberinde getirmistir ki bu aslinda kadinin ev igindeki roliiniin kiiglilmesi
demektir (Kagnicioglu, 2010; Omay, 2011, s. 137-165). Olusan bu yeni diizen ile kadn, is
giiclinden disarida tutularak ekonomik agidan erkege bagimli bir ev hanimina, erkek de maas ya
da iicret karsilig1 calisan, esini ve ¢cocuklarimi gecindirmekle yiikiimlii bir insana doniismiistir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin ilk etapta burjuva smifindan baslanarak bu sekilde ayrima
gidilmesi, 19. ylizyilin ilk yarisindan itibaren orta sinif ideallerine de dahil edilmistir. Artik
kadinin calisma hayatinda olmamasi ve evde oturmasi, burjuva sinifinin uyguladigi bir yontem
olmaktan ¢ikip orta smiflarin da benimsedigi bir goriis haline gelmistir. Onlarda da artik kadin
calismayip sadece ev isi ve ¢ocuklarla ilgilenen bir konuma yerlestirilmistir (Oakley 1974, s.
11-12).

Kadin ve erkek arasindaki ayrim, hukuk alaninda da kendini gostermektedir. Ay eylemi
kadin ve erkegin yapmasi farkli cezalandirma yollarim ortaya ¢ikarmistir. Ornegin Hristiyanlik
inancinda bir sug sayilan zinada kadina 6liim cezasi verilirken erkegin ise sadece tovbe etmesi
yeterli goriilmiistiir. Kadin, tahrik edici ve seytani 6zellik bulunduran bir konumdayken erkek,
masum olarak konumlandirilmistir (Bendason, 1994, s. 27-28).

Ataerkil aile yapist olan bir toplumda kadin, yalnizca bir erkek ¢ocuk diinyaya getirirse
konumunu saglamlastirmis olur. Bu sebeple ataerkil aile yapilarinda oglan ve kiz ¢ocuguna
farkli anlamlar yiiklenmektedir (Berktay, 2003; Bilgin, 1994). Erkek ¢ocuk soyun yani ailenin
devami, ailenin yagliliktaki giivencesi, sirtin1 yaslayabilecegi bir dag olarak goriiliir. Boyle
diisiinen ailelerde kadinin statiisii, dogurdugu erkek cocukla gii¢clenir ve kadin, bu sayede itibar
ve s6z hakki kazanmig olur. Bu durumun yalnizca Ortadogu toplumlarina 6zgii olmadigi; Cin’de
ve Hindistan’da da orneklerine rastlanabildigi goriilmektedir. Buralarda da ataerkil yapili genis
ailelerde kadinlar, erken evlilikle ataerkil yapili aileye katilir. Bu ailelerde de apagik bir erkek
cocuk istegi vardir ve kiz gcocugu onlarin goziinde de degersizdir (Kandiyoti, 1997).

1.3. Feminizm ve Ataerkillik:

Feminizm, Latince kdkenli bir kelime olup kadin anlaminda olan “femine” kelimesinden
tiiremistir (Arat, 2010; Dural ve Eyidiker, 2020). Feminizm, kadinlarin yalnizca kadin
cinsiyetinde bulunduklar igin karsilastiklar1 zorluklari, baskilar1 ve ezilmislikleri inceleyen ve
ulus, din, dil vb. kavramlarda kadinlarin karsilagtiklar1 problemleri inceleyen bir bilim dali
olarak tanimlanabilir. Feminizm, alg1 olarak ilk kez 18. yiizyilda Ingiltere merkezli ortaya
cikmustir ve 1792°de yayimnlanan Mary Wollstonecraft’in A Vindication of the Rights of Women
adl eseri ilk akademik ¢aligma olarak degerlendirilmektedir (Sevim, 2005, s. 7-8). Bu yapitta
18. yiizyilda giindeme gelen insan haklar1 davalarindan yola ¢ikarak kadinlar i¢in de bazi haklar
talep edilmistir (Trz1ik ve Parla, 2021, s. 21).

Bell Hooks, Feminism is for Everybody Passionate Politics adli eserinin giris boliimiinde
feminizmi, cinsiyetcilik ya da cinsiyet¢i somiiriiyil, yasanan zulmii sona erdirmek i¢in baglayan
bir hareket olarak ele alir (Hooks, 2000, s. 12). Bu tanimlamada Bell Hoks’un cinsiyet¢iligi bir
sorun olarak gordiigli ve toplumun genelinde kadin-erkek arasinda yasanan sorunlari ortaya
koydugu anlagilmaktadir. Diger bir feminizm tanimlamasina bakacak olursak feminizm,
kadinlarin cinsiyetleri sebebi ile karsilagtiklar1 engellemeleri, glicliikleri ve baskilar telafi
edecek yenilikler ve istekler dahilinde miicadele ve direnme gilidiisiinii belirtmekte ve bu
direnme toplumun fikir ve maddi 6gelerini igeren genis perspektife sahip olmaktadir (Berktay,
2014, s. 3).
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Feminizmin odak noktasi kadindir. Kadinin toplum igerisindeki konumu, kadina ev i¢i ve
ev disinda verilen roller, kadininin erkek tarafindan ezilmisligi, kadinin duygusal sémiiriisii,
toplumsal cinsiyet farkliliklari, ataerkil toplum bigimi ve erkegin egemen oldugu iktidar
yaklasimlari feminizmin tartistigi konulardan bazilaridir. Gilintimiizde halen bu konularin
tartisilmasi, bu sorunlarin devam ediyor olmasiyla ilgilidir (Cakir, 1994; Demir, 1997).

Feminizm, biyolojik agidan degil de statii kapsaminda kadin ile erkek arasinda, 6zellikle
toplumdaki iliskilerinde bir zitlik oldugunu savunur. Bu zitlik, biyolojik bir zitliktan ziyade
daha ¢ok toplumun bir¢ok alaninda goriilen, dinamik hareketlik igeren, bir degisimi baslatan,
insanligin tarihsel akisini etkileyen bir gii¢ olarak nitelendirilebilir (Mitchel, 1984, s. 11-12).

Feminizmi anlayabilmek ic¢in oOnce cinsiyetciligi anlamak gerekir. Birgok kisi
cinsiyet¢iligi anlayip cinsiyet¢iligin farkinda olsa bile bunu bir sorun olarak gérmedigi icin
sorun devam etmekte ve bu konuda bir ¢oziime ulasilamamaktadir. Ataerkil diisiince yapisi
kendisini erkeklerden asagida goren; erkegin goziine girebilmek icin birbiriyle rekabet
icerisinde olan; birbirine kars1 kiskanclik, nefret, korku besleyen; kendi icerisinde birbirlerini
hor goren kadinlar1 insa edip toplumsallastirdi. Cinsiyetgi diisiince yapisi kadinlara, birbirlerini
acimasizca yargilayip diisinmeden cezalandirmayi ogretti. Feminist diisiince ile kadinlarin
kendilerine duydugu nefreti, kendine bigtigi degersizlestirmeyi kafalarindan sokiip attiklar
sOylenebilir. Yine feminist diisiince ile kadinlarin kafalarindan ataerkil yapiyr atip onun
zincirlerinden kurtulabilmek i¢in imkan yakaladiklar: ifade edilebilir (Hooks, 2000).

Feminist yaklasim ile sanatta, edebiyatta, siyasette Ozgiirliik kavraminin tam olarak
hayata gecirildigi diisiiniilse bile daha 6nceden kadinlar siklikla engellendikleri ve bu alanlarda
kendilerine yer edinemedikleri icin 6zglirliigii yaratacak ve bu 06zgiirliigii siirdiirebilecek bir
diisiince yapisi iginde degillerdi. Kadinlarin yaratmis oldugu eserler ise erkeklerinki kadar kabul
gdrmemis, bu sebepten de tam olarak bu alanlarda kendilerine yer edinememislerdir. O kadar ki
birgok kadin sanat¢i, kendisini kabul ettirebilmek igin erkek ismi almistir (Donavan, 2007;
Imancer, 2002, s. 151-169). Sembolik alanda, anlam diinyanizda yapilandirilan bi¢imlerin ve
yer alan temsillerin sekillendirilmesinin bircogu erkeklerin isi olarak diisliniilmekte ve bu
sekilde herkese benimsetilmekteydi (Collin ve Kaufer, 2016). Buna iligkin belirleme
yapabilmek i¢in bugiin ¢ok¢a duyabilecegimiz toplumsal cinsiyet; kadin, erkek, feminizm,
ataerkillik gibi kavram alanlarina hangi asamalardan gecilerek, ne kadar ¢ok yol alinarak
gelindigini feminist arastirmacilarin sonuglarindan ¢ikmaktadir (Cakir, 1996, s. 305-316).

Asagida Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet ve ataerkillik {izerine yer alan diger
filmlerin konular1 ve bu filmlerdeki ataerkil yap1 6rneklerinden bazilar1 dikkatlere sunulmustur:

Mustang: Filmde babaannesi tarafindan yetistirilen bes kizin verdikleri 6zgiirliik
miicadelesi anlatilmaktadir. Filmde, bes kizi eve hapsetme ve onlar1 zorla evlendirme so6z
konusudur. Cocuk gelin problemi de filmde karsimiza ¢ikmaktadir. Babaanne ve amca, bu
kizlarin 6zgiirliiklerine miidahale ederek erkek egemenligine girmelerini istemektedir. Kizlar
her ne kadar bu duruma kars1 ¢ikmaya calissa da ¢ok fazla zorlukla miicadele etmek zorunda
kalirlar ve kizlardan biri kendini 6ldiirme noktasina kadar gelir. Digerleri de ya kapatildiklar
demir kafesten kacarak ya da evlenerek ozgiirliiklerine kavusmustur. Burada kizlarin ataerkil
yapiya karsi ¢ikmalarina ve bu yolda ¢ektikleri sikintilara yer verilmistir (Diker, 2016, s. 127-
164).

Halam Geldi: Toplumla ilgili pek ¢ok konuya deginen bir film olmakla birlikte 6zellikle
cocuk gelin konusuna deginilmektedir. Filmde kizlar regl olduklarimi birbirlerine gizlice
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anlatmaktadir; ¢iinkii acik¢a belirttiklerinde evlilik ¢ag1 gelmis demektir. Bu da hig
tanimadiklar1 bir adamla evlenmeleri anlamina gelmektedir. Filmin bir¢ok sahnesinde kadin
gormezden gelinmekte ve asagilanmaktadir. Ataerkil yapi birgok sahnede karsimiza ¢ikmaktadir
(Y1ildiz, 2021, s. 929-950).

Tereddiit: Filmde kendinden biiyiik biri ile zorla evlendirilen Elmas ve esi ile problem
yasayan Sehnaz’in hayat hikayeleri anlatilmaktadir. Sehnaz’in evliligi disaridan bakildiginda
cok iyi gibi goziikmektedir fakat igeride mutsuzluk s6z konusudur. Her iki karakter de
kocalarim cinsel yonden tatmin eden birer obje konumundadir. Bu durumlara gegici ¢oziimler
bulmaya caligsalar da sorun bir yerden patlak verir. Filmde cocuk gelin problemi, kadin erkek
iliskileri ve ataerkil yap1 karsimiza ¢ikmaktadir (Salman, 2019, s. 351-367).

Araf: Filmde Zehra’nin hikdyesi anlatilmaktadir. Zehra, ona asik olan ig arkadasi Olgun’a
kars1 belirsiz duygulara sahiptir. Aralarinda bir flort vardir; fakat Zehra, kendinden ve ondan
emin olamamaktadir. Daha sonra Zehra, koye yeni gelen Mahur’a asik olur; fakat Mahur’la
aralarinda bir hayli yas farki vardir. Yasanan birliktelik sonrasi Zehra Mahur’dan hamile kalir
ve bunu duyan Olgun Zehra’ya siddet uygular. Bu filmde de kadini hor gérme ve kadina siddet
uygulama ataerkil egemenlige isaret etmektedir (Salman, 2019).

Geriye Kalan: Film Cezmi, Cezmi’nin esi Sevda ve Cezmi’nin is arkadasi Ziihal arasinda
ge¢mektedir. Ziihal dul bir kadindir ve Cezmi ile yakinlagir. Ziihal, Cezmi’nin evli oldugunu
bile bile onunla yakinlasir ve Cezmi, evli olmasina ragmen bu yakinlasmadan bir rahatsizlik
duymaz. Sevda her seyden habersiz evi ve ailesi i¢in elinden geleni yapmaktadir. Buradan da
kadin, namusunu korumak zorundadir; ama erkekte namus kavrami yoktur, istedigini yapabilir
mesajini alabiliriz. Bu da bize ataerkil yapiy1 isaret etmektedir (Subasi, 2020, s. 167-186).

1.4. Filmin Ozeti:

Hakan Kirkavag tarafindan yonetilen filmde iyiler ve kotiler net bir sekilde
ayrilmaktadir. Filmde iyiler hep iyi, kotiiler ise hep kotiidiir. Film, Dilberay’in hayat hikayesini
anlatmaktadir. 1956’da Kahramanmaras’ta diinyaya gelen Dilber’in kiigiik yaslardan itibaren
gordiigii siddet, zorbaliklar, yasam miicadelesi; filmin tamaminda ele alinmaktadir. Kiigiik
Dilber, ilk basta babasinin daha sonra da eslerinin siddetine maruz kalmistir. Kiigiik yaslardan
itibaren gormiis oldugu zulme kimse ses ¢ikarmamig, annesi de hi¢bir konuda destekgisi
olmamistir. TRT’ nin diizenlemis oldugu bir ses yarigsmasinda birinci olmustur; fakat ailesi
sarkict olmasina izin vermemistir. Daha sonra istegi disinda evlendirilmis ve hi¢ tanimadigi bir
adam ve onun annesi ile yasamaya baslamistir. Evliligi ile birlikte kocasi tarafindan siirekli
siddete maruz birakilmistir. Kocasinin annesi, bir¢ok kere Dilberay’t dovmemesi i¢in ogluna
baski kursa da etkili olamamustir. Dilberay’in tek destekgisi kayinvalidesi olmustur. Evden
kacip gitmesini ve TRT’ye wulasip miizie yonelmesini tembih etmistir. Dilberay,
kayimvalidesinin dedigini yapip kagmistir ve TRT ye ulagmistir. Ama sarki kaydi alabilmek igin
yas1 tutmamistir ve aile izni gerekmektedir. Kagip gelen Dilberay’in bu izni alacak bir ailesi
kalmamustir. O da teyzesinin yanina sigimmmistir. Orada da hem kadin hem erkekler tarafindan
zorbaliga ugramis, zorla bir bagkasi ile evlendirilmistir. Toplamda {i¢ ¢ocugu olan zaman zaman
6limiin esigine gelen Dilberay, giiclii bir kadin portresi ¢izmektedir. Bu miicadeleler sonucunda
en sonda mutluluga kavusmus ve arzulamis oldugu hayati yasamaya baslamistir. Film aslinda
bir dénemin toplumunun kadina bakigini yansitmaktadir. Kadinin degersizligi, ikincilligi, s6z
hakkinin olmamasi Dilberay tizerinden beyaz perdeye yansitilmistir.
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2. Yontem:

Gostergebilim dedigimizde karsimiza ilk olarak Saussure ¢ikmaktadir. Avrupa’da
Saussure, gostergebilimin oncii ismi olmustur. Kerimoglu; Saussure’iin gosterge, gosterilen ve
gdstereni sOyle tanimladigina yer verir: Isitim imgesi ve kavramin birlesiminden gosterge ortaya
cikmaktadir. Biitiinlii belirtme amaci icin gosterge kelimesi kullanilmali, kavramdan ziyade
gosterilen ve isitim imgesi yerine goOsteren terimlerinin benimsenmesi gerektigini savunur
(Karaca, 2009, s. 293-314; Kerimoglu, 2021 s. 31). Saussure, dil gostergesinin hem
degistirilebilir hem de degistirilemez oldugunu ifade eder (Saussure, 1998, s. 118). Gostergenin
toplumca degistirilebilmesinin miimkiin oldugunu fakat bireyin mecburi olarak kullanmasi
sebebiyle bireyce degistirilemez oldugunu kabul eder (Kerimoglu, 2021). Ona gore gdsterge
“bozulma egilimindedir ¢iinkii siirlip gider” (Saussure, 1998, s. 118). Saussure, gostergebilimi
dilbilimi de kapsam icerisine alan bir bilim dali olarak ifade eder (Kerimoglu, 2021). Bdyle bir
bilim alanmin (gdstergebilim-semiologie) bulunmasi gerektigi 1894’te belirlenmis ise de
gostergebilimin yaygin olarak kullanilmas1 Saussure sonrasinda gergeklesmistir (Joseph, 2004,
s. 59). Bir dilsel gosterge en temelde iki unsuru icermelidir. Insanlar “aga¢” olarak bir dilsel
gostergeden bahsederken bunun iki 6geden meydana geldigini bilmezler. Bu yonlerden birincisi
gdstergenin isitim imgesi yani seslerin birlesiminden olusan yoniidiir. ikinci ise kavram yonii
baska bir ifadeyle klasik dil incelemelerindeki anlaminda kullanilan tagidiklart ve
karsiladiklaridir (Karaca, 2017, s. 13-28; Kerimoglu, 2021, s. 30). Saussure’ii takip eden ve
onun dil bilimsel analizlerini genisletip bir adim &teye tasiyan Barthes’in gostergebilime diiz
anlami ve yan anlamui katarak yeni bir agilim getirdigi sdylenebilir (Barthes, 1979; Saussure,
1985).

Barthes, sOylem c¢oziimlemesi yaparken ideolojiye siklikla yer wverir. Sdylemin
olugabilmesi i¢in insanin i¢inde yasadigi toplum ve c¢evre ile beraber degerlendirilmesi
gerektigini sOyler. Barthes’a gore sOylem “gercek izlenimi yaratmak amacinda” oldugundan
bazi kiigiik ¢apli olaylar aktarir; biiyiik yapilarin, ciddi simgelerin, heybetli manalarin da bu
olaylarin olusturdugu 6nemsiz dip diizeyden siyrilarak meydana c¢iktiklarinin sanildigini ifade
eder (Barthes, 1996, s. 55).

Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olarak ortaya c¢ikmasini saglayan Amerikal
felsefeci ve matematik¢i Charles Sanders Peirce olmustur. Tasarladigi kuram ile hem dilsel hem
de dil dis1 bir gosterge belirlemistir ve buna “semiotic” demistir. Pierce, gdstergebilimi ii¢
siifta toplar: 1. salt (katisiksiz) dilbilgisi; 2. gercek anlamiyla mantik; 3. salt (katisiksiz)
sOzbilim (retorik) (Rifat, 2009, s. 30). Gostergebilim temelde ii¢ Ogeye dayanir: gosterge,
gosteren ve gosterilen. Gosterge; iki yonii olan bir goriinti, ses vb. dilimi olarak da
adlandirilabilir. Bunlari anlamlama, bir olus seklinde tasarlanabilir. Gosteren ile gosterileni
birlestirip anlamlandiran edimdir, edim ve {riinii ise gostergedir. Var olan bu ayrimin,
kuskusuz, siiflandirict bir degeri bulunmaktadir (Barthes, 1979).

Barthes, Gostergebilim Ilkeleri adl1 eserinde ilkelerin tek gayesini “dilbilime dayanarak
¢Oziimsel kavramlar ortaya koymak” (Barthes, 1979, s. 1) seklinde tanimlar. Barthes “kendi
gostergebilimini dilbilimin ‘¢6ziilmesi’ ya da daha agik bir sekilde bilimsel bir dilbilim
tarafindan saf olmadigi gerekgesiyle bir kenara atilmis anlamlamanin tiim yonlerinin
incelenmesi olarak betimler.” (Culler, 2008, s. 81). Barthes, gostergebilimsel olarak ¢6ziimleme
yapmay1, tim olgularin dilin dizim ve dizge ekseni ilizerinden incelenmesiyle miimkiin
kilinabilecegini savunur. Toplumsal yasamdaki moda, otomobil, mobilya gibi olgular biitliniinii
bildirisim amaci icermese de anlam bakimindan gostergebilimsel olarak yonelinebilecek bir
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diizlem olarak goriir (Barthes, 1979, s. 15). Bu da aslinda insan hayatmin hemen hemen tiim
alanlarinda gostergebilimin var oldugunu gésterme agisindan 6nemli bir isaret sayilabilir.

Barthes, gostergeyi maden paradan o6rnek vererek agiklamaya calisir. Parayi istedigin
bircok mal ile degistirebilecegini; fakat bununla birlikte degeri yiiksek veya diisiik paralara
nazaran da bir degeri oldugunu belirtir. Gosterileni ise “Okiiz” kelimesini 6rnek vererek
agiklamaya galigir. Okiiz kelimesinde gosterilenin hayvanin kendisinin degil de onun anlik
imgesinin oldugunu savunur. Gosterenin nitelik olarak gosterilen ile ayni oldugunu; fakat
gOsterenin bir araci oldugunu ve farkinin burada olustugunu ifade eder (Barthes, 1979, s. 4).

Diiz anlam ve yan anlam, Barthes’in kuraminin temelini olusturan noktalardandir.
Ozellikle gelecegin yan anlam dilbiliminde oldugunu savunur. Ciinkii toplumun durmaksizin
birinci dizgeden yol alarak ikinci anlam dizgesi gelistirdigini soyler. Ayni1 zamanda yan anlam
dizgesi, diiz anlam1 da kapsayan bir dizgedir. Yani hem birinci anlami kapsar hem de yeni
anlamlar ortaya cikartir. Hayatta bir¢ok noktada diiz anlamlarin altinda yatan yan anlamlar yani
asil gercekler vardir (Barthes, 1979; Sarigiil, 2023, s. 36-48).

Cagdas gostergebilimin temsilcilerinden Roland Barthes, kendine 6zgii yontemiyle
cogunlukla popiiler kiiltiir iizerine ¢odziimlemeler yapmistir. Barthes’in gelistirmis oldugu
yapisal ¢oziimleme sekli, bildirisim amaci icermese de birlikte anlamlanan cesitli olgulart
(giyim, mobilya vb.) igerisinde barindirir. Barthes, tiim bunlar1 anlamlama (signification) ile
gostergebilime baglar ve gostergeler ile ikincil yani yan anlam gosterilenler arasinda var olan
bagintilar iizerinde daha ¢ok durur. Bu baglantilardan yola ¢ikarak da asil anlama ulagir. Altta
yatan asil anlam yani Ortiilii anlamlar Barthes’te karsimiza yan anlam olarak ¢ikar. Asil ger¢egin
bu yan anlamlarda sakli oldugunu savunan Barthes, bunlara odaklanmamiz gerektigini yoksa
asil gergegi gdremeyecegimizi one siirer (Vardar, 2001).

Dil disgindaki anlamlamalara odaklanan gdstergebilim; incelenen nesnelere, sahnelere
onem verir. Bunlarin igerdikleri anlama odaklanilip altta yatan yan anlamlara bakilir (Barthes,
1979). incelenen filmde de buradan yola ¢ikilarak bir analiz yapilmustir.

Calismanin konusunu olusturan Dilberay filminde sahneler Barthes’in gdstergebilimsel
analiz yontemine gore Ozellikle yan anlamlar iizerine yogunlasilarak analiz edilmistir. Ciinkii
Barthes’a gore onemli olan ne gordiigiimiiz degil ne anladigimizdir (Barthes, 1996). Buradan
yola ¢ikarak diiz anlamdan ziyade yan anlam {izerinde durulmustur. Barthes, gostergebilimsel
¢oziimlemede anlamin toplumsal baglamdaki degerini gosteren gostergeden hareketle dilin
cagrisimsal anlaminin 6nemini vurgular (Barthes, 2010).
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3. Bulgular:

Foto 1: Fedakdr abla
Tablo 1: Fotograf 1’e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kadin Dilber Sevgi, sefkat
Bebek Dilber’in kardesi Sorumluluk, baglilik

Diiz anlam: Dilber, kardesi ile ilgilenmektedir.

Yan anlam: Cocukla ilgilenmek kadinin gorevidir. Erkeklerin bunda bir sorumlulugu
yoktur. Ataerkil yapilarda baba, otorite konumunda kadin ise otoritenin verdigi emirlere uyan
bir nesne konumundadir. Dilber, kardesine sevgi ile bakmakta ve Dilber’in kardesine deger
verdigi siki siki tutmasindan anlagiimaktadir.

Foto 2: Emek¢i kadinlar

Tablo 2: Fotograf 2’ye Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kadinlar Calisan kadimnlar Toplumsal cinsiyet rolleri, is yiiki,
kadinin statiisii

Diiz anlam: Kadinlar ¢camasir isleri ile ugragmaktadir.

Yan anlam: Toplumsal cinsiyet rolleri ve gorev dagilimi. Ev ile ilgili tim sorumluluk
kadinlara aittir. Cocuklara bakmak, ¢camasirlar1 yikamak kadinin gorevidir. Ortalikta hi¢ erkegin
olmamasi, ev iglerinde is boliimiiniin olmadigin1 gostermektedir. Ayrica sefalet iginde olduklari
ve imkansizliklar iginde yasadiklari evlerin halinden ve c¢amasirt elde yikamalarindan
anlasilmaktadir. Kadinin toplumsal statiisii net bir bi¢imde goriilmektedir.
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Foto 3: Kadinin ¢aresizligi

Tablo 3: Fotograf 3’e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kadin Dilber Act, nefret, korku

Erkek Dilber’in babasi Siddet, nefret, ataerkillik
Diiz anlam: Dilber, babasindan siddet gérmektedir. Babasi kizinin sagin1 ¢ekmektedir.
Yan anlam: Kadinin s6z hakki yoktur ve kadin bir esya gibi kullanilmaya mahk{imdur.
Erkek, giicii elinde tutmaktadir ve kadin kaderine raz1 olmaktadir. Adamin yiiz ifadesinden de
acimasizlig1 ve kizina karsi nefreti belli olmaktadir.

Foto 4: [skence

Tablo 4: Fotograf 4’e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kadin Dilber Aci, caresizlik, itaatkarlik
Erkek Dilber’in babasi Siddet

Diiz anlam: Kadin, gordiigli siddet nedeniyle aci c¢ekmektedir. Erkek, kadinin
parmaklariin arasina kasik koyarak ayagiyla eline dogru basmustir.

Yan anlam: Kadimin degersizligi goriilmektedir. Erkek her tiirlii siddeti kadina
uygulayabilir. Kadimin parmaklarinin arasina kagik koyarak elinin lizerine ayagiyla basmasi,
onun daha ¢ok ac1 ¢ekmesini istemesindendir.
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Foto 5: Para ve kadin
Tablo 5: Fotograf 5’¢ Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gaosteren Gosterilen
Erkek Baba Otorite
Diger Kisiler Gortictiler Evlilik
Para Mal Degersizlik

Diiz anlam: Kiza goriicli gelmistir ve babasi belli bir miktar para karsiliginda kizini
onlara vermistir.

Yan anlam: Kadinin degersizligi, onun bir mal gibi para karsiligi satilmasindan
anlasilmaktadir. Sadece erkekler degil kadinlar da kendilerine deger vermemektedir. Bunu da
gelen goriiciilerden birinin kadin olmasindan ve bu duruma ses ¢ikarmamasindan anlayabiliriz.
Tiim bunlar toplumsal cinsiyet esitsizliklerine ve ataerkil egemenlige isaret etmektedir.

Foto 6: Caresizlik

Tablo 6: Fotograf 6’ya Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

Gelin Dilber Mutsuzluk, isteksizlik, korku
Damat Dilber’in kocast Sarhosluk ve degersizlik hali
Kadin Kaymvalide Keyif, mutluluk

Diiz anlam: Bir diigiin sahnesidir. Masada gelin, damat ve kayinvalide oturmaktadir.
Masada raki bardaklar1 ve mezeler vardir.

Yan anlam: Gelinin yiiz ifadesinden mutsuzlugu anlasilmaktadir. Istemedigi bir adamla
evlendirilmektedir. Damadin yiiz ifadesinden ve masadaki raki bardaklarindan sarhos oldugu ve
torene aslinda cokta deger vermedigi anlasilmaktadir. Kaymvalidenin ise ellerini birbirine
kavusturmasindan gurur duydugu ve yiiziindeki ifadeden durumdan memnun oldugu belli
olmaktadir. Ayrica masadaki yiyecek ve iceceklerin kadinlarin oniinde olmamasi, sadece
erkegin oniinde olmasi kadina deger verilmediginin ve bunlarin kadinlara layik goriilmediginin
gostergesidir.
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Foto 7: Hizmetci

Tablo 7: Fotograf 7°ye Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gaosteren Gosterilen
Kadin Dilber Hizmet, itaatkarlik
Erkekler Kocasi ve arkadaglari Sarhosluk, keyif

Diiz anlam: Dilber, erkeklere hizmet etmektedir. Dilber, esi ve esinin arkadaslarina bir
sofra kurmaktadir.

Yan anlam: Kadinin goérevi erkege en iyi sekilde hizmet etmektir. Erkekler giiliip
eglenirken kadmin bast Oniine egiktir ve kadin onlara hizmet etmek i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Hicbir erkek de kadina yardimci olmamaktadir, toplumsal cinsiyet esitsizligi s6z
konusu ve is bolimii yoktur.

Foto 8: Kadinin degersizligi

Tablo 8: Fotograf 8’¢ Ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kadin Dilber Siddet, ac1
Erkek Dilber’in kocas1 Acimasizlik, ataerkillik

Diiz anlam: Adam; kahvehanede karisina siddet uygulamakta, kadin1 yerde
tekmelemektedir.

Yan anlam: Kadin her yerde degersizdir. Adam karisim herkesin iginde yerde
tekmeleyerek siddet uygulamaktadir. Kahvehanedeki diger erkeklerin hi¢ ses ¢ikarmadan
olanlar1 izlemesi ise onlarin da kadina deger vermedigini ve bu durumu normal karsiladiklarini
gostermektedir.

4. Sonugc:

Toplumsal cinsiyete dayali toplum igindeki is boliimiinde hiyerarsik siralama bakimindan
erkekler listte yer almaktadir ve erkegin harcadigi ¢aba ve gosterdigi emek kadindan ¢ok daha
degerli goriilmektedir (Kergoat, 2011, s. 95-105). Erkek ve kadinin birlikte ya da ortak olarak
calisabildigi alanlarda bile bir ayrim olmakta, iicret anlaminda da statii anlaminda da cinsiyetler
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arasinda esitsizlikler bulunmaktadir (Connell, 1998). Gerek aile hayatinda gerekse sosyal
hayatta, bir insanin bagka bir insan tarafindan verilen emirlere uymasimin uzun vadede
siirdiiriilebilmesi tek korku ile agiklanabilen bir durum olmamakla birlikte buna maruz kalan
kisilerin bu otoritenin hakli olduguna dair kendilerini de inandirmalariyla aciklanabilmektedir
(Birch, 1993; Weber, 1978). Bu baglamda kadinlarin, kendileri de kendilerine inanmadiklari
icin ataerkil yapiya itaat ettikleri sOylenebilir.

Calismada yer alan gorseller yani gostergeler, gdsteren ve gosterilen olmak iizere iki
6geden olusmus olup ayni zamanda diiz anlam ve yan anlam ile de desteklenerek verilmek
istenen mesajlar net bir bicimde ortaya koyulmaya calisilmistir. Erkek egemenligi, kadinin
caresizligi iizerine sayisiz film diinyada ve {ilkemizde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Incelenen
filmde toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ataerkillik tiim gergekligiyle gozler Oniine serilmistir.
Dilberay’in gordiigii siddet, haksizlik ve yasadigi c¢aresizlikler seyirciye yansitilmaya
calisilmigtir. Toplumsal cinsiyet temelli ve ataerkil sistemle olusturulmus toplumsal diizen
kadinin aleyhine olacak sekilde filmde olaylarla somutlastirilmistir. Dilberay’in filmde gordiigi
siddet karsisindaki caresizligi acgik¢a belli olmaktadir. Nesilden nesle aktarilarak gelen bu
ataerkillige filmde hemen hemen tiim kadinlar bas egmisken sonunda Dilber’in bu diizene
baskaldirigi aslinda tiim kadinlarin duygularina terciiman olmasina da neden olmustur. Bunlarla
birlikte kadin dayanigmasi da zaman zaman filmde karsimiza ¢iksa da filmin genelinde kadinlar
da hemcinslerine kotii davranmakta, erkek egemenligine siirekli boyun egerek bu sistemin
stirekliligini saglamaktadir. Ortaya ¢ikan derin anlamlar bizi toplumsal cinsiyet ayrimi, ataerkil
egemenlik ve feminizme gotiirmektedir. Filmde siirekli kadina siddet sahneleri yer almakta ve
kadinlar hep zulim gormektedir. Dilberay’in para karsiliginda evlendirilmesi kadinin
degersizligini ve bir esya gibi alimipp satilabilecegini gostermektedir.

Sonug olarak filmde, toplumsal cinsiyet ve ataerkil egemenligin yarattigi olumsuz
sonuglar iizerinde durulmustur. izleyicilerin acima ve nefret duygularim beraber yasadigi bu
filmde toplumsal cinsiyet ayrimciligi agik¢a gosterilmistir. Ayrica filmin sonunda iyilerin
kazandig, kotiilerin ise kaybettigi goriilmektedir. Ozellikle iilkemizde halen ataerkil yapinin
varlig1r disiiniilecek olursa bu tarzdaki filmlerin bu yapiyr kirip kadinlarin 6zgiirliigiine
kavusmasinda bir farkindalik olusturmasi agisindan ayr1 bir 6neme sahip oldugu séylenebilir.
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Extended Abstract

The study aims to analyze the patriarchal structure in the film Dilberay in terms of gender
roles. The method of the study is based on Roland Barthes' semiotic method. In many scenes of
the movie, the subordination of women and the authority of men are dramatically revealed. The
plain meanings and connotations in these scenes were analyzed using Roland Barthes' semiotic
analysis method. It is aimed to reveal the signs in some scenes of the movie and their underlying
meanings. Especially by focusing on the connotations, it is aimed to reveal the patriarchal
structure caused by gender.

In the article, first of all, the historical adventure of cinema and women and feminism are
mentioned. Cinema is a branch of art that can appeal to very large masses by crossing borders.
Cinema can give people different perspectives by directing emotions and thoughts and
reinterpreting them. In addition, with cinema, a common opinion can be formed about a little-
known issue in society or an existing opinion can be changed over time. Because cinema has a
powerful aspect that can influence and drag the masses after it. In this respect, it is possible to
adopt many ideas and change the behavior or perspectives of society through cinema.

Cinema was introduced to Turkey soon after its invention. In 1896, cinema began to be
shown in Istanbul and Izmir. It can be said that the rapid spread of cinema in these regions was
influenced by the interest of the non-Muslim population living there. However, at first, cinema
in our country found a place for itself as a means of consumption rather than a means of
production. It is estimated that this was due to the fact that our country was not yet sufficiently
developed in terms of technology. Over time, movies started to be made in Turkey and cinema
started to become a means of production in our country. Although many issues are addressed in
these films, male dominance is very clear in the films, especially since we are a country with a
patriarchal social structure. The fact that women are deprived of many rights, seeing women
only as an object, violence against women are among the issues that we frequently encounter in
Turkish films

It can be said that gender, which expresses the superiority of one over the other in gender
roles between men and women, is used for both men and women; however, it is a concept that
often refers to women's non-advantageous role and place in society. The perception of gender
and the attitudes of society, which can change over time and space as society changes, also
position women according to the cultural differences between societies. Patriarchy, defined as
the positioning of women by a male-dominated society, refers to a structure that is formed by a
hierarchical structure, based on a material basis and manifested in the form of having authority
over women. Throughout history, it can be stated that women have always remained in the
second place in fields such as education, art, politics, literature and law. Throughout history,
patriarchal law has even considered women as "restricted", equating them with children and the
mentally ill.
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The focal point of feminism is the woman. The position of women in society, the roles
assigned to women inside and outside the home, the oppression of women by men, the
emotional exploitation of women, gender differences, the patriarchal form of society and male-
dominated power approaches are some of the issues discussed by feminism. The fact that these
issues are still being discussed today is related to the fact that these problems persist. Feminism
argues that there is a contrast between men and women, especially in their relationships in
society, not in biological terms but in terms of status.

In this study, analysis was made by using the features of cinema such as its role in
influencing the masses and reflecting social events. Because the cinema, which shows a mirror
feature in reflecting the society, reflects what happens in the society on the white screen. This
leads to the emergence of a field of study for scientists. One of the issues most reflected on the
screen in Turkish cinema is gender discrimination and patriarchy. This patriarchy is reflected on
screens in various forms. At the same time, it can be said that there are many patriarchal forms
in Turkish cinema. In the patriarchal structure, the restriction of women's status, their attempts
to solve problems, women's helplessness, lack of a voice, and oppression are frequently seen in
movies.

While almost all the women in the film succumb to this patriarchy that has been passed
down from generation to generation, Dilber's rebellion against this order at the end of the film
actually caused her to interpret the feelings of all women. In addition, although women's
solidarity appears from time to time in the film, women in general mistreat their fellow women
and ensure the continuity of this system by constantly submitting to male domination. The deep
meanings that emerge lead us to gender discrimination, patriarchal domination and feminism.
There are constant scenes of violence against women in the movie and women are always
persecuted. Dilberay's marriage in exchange for money shows that women are worthless and
can be bought and sold like a commaodity.

This study aims to analyze the patriarchal structure in the film Dilberay in terms of
gender roles. Roland Barthes' semiotic analysis method was used in the study. In the study,
indicators were analyzed through Barthes' connotations. When the film was analyzed with the
semiotic analysis method in terms of gender, findings about the oppression of women,
patriarchal authority, and the value given to women in society were found. As a result of the
findings, it can be said that the movie Dilberay is discriminated in terms of gender and many
patriarchal elements are found.
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